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Compariero estudiante:

La guia estd basada en el nuevo Programa Institucional de la Asignatura de Taller de
Lectura Taller de Lecturay Analisis de Textos Literarios 1. Tiene el objetivo de ayudarte
a preparar el examen extraordinario, por lo que explica los conceptos fundamentales del
programa y plantea estrategias de aprendizaje.

Ten presente que sélo es una guia, por lo que deberds consultar otras fuentes
consignadas en el Programa de la asignatura que se encuentra en el portal académico del
Colegio de Ciencias y Humanidades. La realizacion y verificacion de las actividades
sugeridas en esta guia te ayudaran a tener una idea clara del nivel de preparacion que posees,
para asi detectar los temas que debes estudiar con mayor profundidad y presentar
exitosamente el examen.

La guia consta de dos unidades, cada una contiene aprendizajes, nociones teoricas y
estrategias de aprendizaje; al término de la guia, encontrards una bibliografia general. Para
cada unidad se elaboraron estrategias de aprendizaje ya resueltas que te servirdn como
ejemplo para que elabores las estrategias de aprendizaje de evaluacion solicitadas. ES
obligatorio que el dia de tu examen presentes resueltas las estrategias de aprendizaje de
evaluacion, ya que en el examen realizaras actividades muy parecidas a las planteadas en esta
guia.

Requisitos:

1) Verifica en el Area de Talleres de Lenguaje y Comunicacion que aparezca tu nombre
en el acta de examen extraordinario.

2) Revisa con anticipacion en Area de Talleres de Lenguaje y Comunicacion la lista
de lecturas obligatorias que deberas realizar para presentar tu examen.

3) Asiste puntualmente al sal6n en donde realizaras tu examen. La tolerancia maxima
que aplicara el profesor para permitir el acceso al salon sera de diez minutos después
de la hora fijada.

4) Presenta al profesor examinador tu credencial de la UNAM con fotografia u otra de
caracter oficial.

5) El dia del examen extraordinario entrega resueltas en su totalidad las estrategias de
aprendizaje de evaluacidn establecidas en esta guia. Deberas realizarlas a mano, en
hojas blancas tamarfio carta. La realizacion de estas actividades es indispensable para
tener derecho a presentar el examen, pero no tiene una calificacion que promedie con
éste.

6) La guia resuelta debera contener una caratula que contenga los siguientes datos:

a. Nombre del Colegio y plantel.
b. Nombre de la materia.
c. Nombre completo.
d. Numero de cuenta.
e. Lugary fecha.
7) La guia resuelta debe entregarse ENGRAPADA. No entregues hojas sueltas ni
dobladas.



Es importante mencionar que en las dos unidades de la Guia de Taller de Lectura y
Analisis de Textos Literarios | no se desarrollaran todos los aprendizajes porque algunos de
ellos son: actitudinales o hacen referencia a la oralidad y dificilmente pueden ser
desarrollados en un examen extraordinario.



Unidad I. Textos literarios

Presentacion

En esta primera unidad de la guia se presentan conceptos, ejemplos y actividades con el
propdsito de que reconozcas elementos esenciales de la literatura: su organizacion tematico-
formal y su valoracion estética. Reconoceras —a través de lecturas y actividades— marcos de
identificacion, caracterizacion, seleccion y ordenamiento de los textos literarios.

A partir del reconocimiento de los rasgos comunes a toda obra literaria, se hacen notar
sus particularidades, con el objetivo de que consideres el lenguaje como la materia prima que
se moldea y adquiere diversos sentidos en la elaboracion e interpretacion de una obra literaria.

La parte tedrica te ayudard a identificar lo que se considera universo literario. Se
aborda el sistema de los géneros occidentales modernos, es decir, el criterio que rige la
estructura del programa y es la referencia mas usual en la organizacion de las obras literarias:
géneros y subgéneros. También se atiende al canon como un “constructo” de valoracion
donde la obra literaria se establece como modelo de lectura y creacion.

Respecto a la expresidn escrita, se propone la revision y redaccion de diversos textos
argumentativos con temas literarios, desde comentarios breves hasta ensayos. La escritura
debe ser inicialmente un medio para diagnosticar las habilidades de comprension y
produccion de cada alumno, asi como un punto de partida que te llevara a la escritura critica
y creativa.

Propdsitos
Al finalizar la unidad, el alumno:

e Reconocera los textos literarios, a partir de sus caracteristicas especificas, para
incrementar su competencia literaria.

e Identificard algunas tradiciones genéricas y candnicas de la literatura, con base en la
lectura de textos literarios breves, para valorar su calidad ficcional y estética.

e Redactara escritos, como una forma de expresion personal y critica, con el proposito
de manifestar una postura sobre el arte literario que contribuye a su formacion
integral.

Aprendizaje 1. El estudiante identifica las caracteristicas generales de la literatura

Tematica

La literatura:

Carécter ficticio
Naturaleza textual
Manifestacion artistica
Intencién comunicativa

ANENENENAN



» Nociones tedricas

Un intento de definicion de la literatura

Para comprender el concepto de literatura serd necesario un intento de definicion, aunque
cabe sefalar que esa definicion suele ser cambiante. Empecemos con el estudio de la palabra;
ésta deriva del latin litteratura, cuya raiz es littera, que significa “letra”.

Una de las definiciones que nos ofrece el Diccionario de la Real Academia Espafiola
es la siguiente: Arte de la palabra por oposicion a las otras artes (la pintura, la musica,
etcétera).

Lo anterior se refiere a que la literatura crea arte a través de las palabras. Ahora bien,
ya sabemos que la materia prima de la literatura es la palabra. ; Como distinguimos, entonces,
entre un texto literario y uno que no lo es?

e Busca una definicién de literatura, escribela a continuacion. Después explicala

con tus palabras:
Literatura:

Caracter ficticio
Uno de los aspectos que distingue a la literatura es su caracter ficcional. Esto no quiere decir
que el texto sea falso, sino que el lector sobreentiende que el escritor (de literatura) no esta
sometido a ninguna exigencia de verdad. En otras palabras, todo el que lee un texto literario
no tiene por qué buscar en él una verdad absoluta.

El gran fil6sofo griego Aristdteles explicaba que los escritores no se limitaban a imitar
“lo que es, ha sido o sera” sino “lo que podria ser”. En este sentido, la literatura se inclina a
manifestar aquello que pudo haber sido, como cambiarian las situaciones de no ser como
fueron o, incluso, cdmo seran (por ejemplo, en la ciencia ficcion).

Segun Aristoteles la diferencia entre la Historia y la Poesia (literatura) es que la
primera trata de como fueron las cosas -los hechos- mientras la segunda se ocupa de lo que
debid ser -0 podria ser-.

Historia Literatura
Como fueron las cosas Como pudieron o debieron ser las
cosas

Manifestacion artistica

Como ya mencionamos, la literatura es una manifestacion artistica. Esto quiere decir que
comparte afinidades con la musica, la pintura, etcétera. El escritor -de literatura- intenta
reflejar su vision del mundo a través de las palabras, el pintor a través de imagenes y la
masica a traves de sonidos.
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Como el lenguaje va a ser el medio por el que la literatura se va a manifestar, éste
debe tener ciertas particularidades. En sintesis, las destacamos en el siguiente cuadro (De
Teresa, 2007):

Lenguaje ordinario

Lenguaje literario

Su objetivo es la claridad y la
univocidad (es decir, que tenga
un solo significado).

Respeta y se cifle a las
convenciones gramaticales y de
correccion linguistica.

Su significado no llega a ser
claro nunca; la ambigiedad es
parte de su esencia. EI mensaje
puede tener distintos
significados simultaneamente.

Siempre aparece como una

desviacion de las normas que
rigen el lenguaje ordinario.

Con ayuda de algunos ejemplos, el esquema anterior quedara mas claro. Supongamos un
escenario. Un joven quiere halagar a una mujer cuya belleza destaca por encima de las demas.
En un lenguaje coloquial o habitual, él simplemente le expresaria: Eres bonita o jQué bella
eres!

Pero el lenguaje literario te brinda posibilidades mayores. Por ejemplo: “Eres
poseedora de una belleza inefable” o si se desea ser mas especifico “Su cabello parecia hecho
de oro, su tez era tan blanca como la porcelana, sus ojos eran tan azules como el cielo de
verano. Era de una belleza irresistible, casi como si se tratase de una obra de arte.”.

Si lo advertimos con detenimiento, ambos mensajes insisten sobre 1o mismo: la
belleza de una mujer. Pero el estilo de los ultimos ejemplos es mas “poético”.

+ Estrategias de aprendizaje. A partir de las diferencias entre lenguaje “ordinario” y
lenguaje literario, marca aquellas opciones que distingan al segundo.

a) ¢Y aquién le sonrie el arroz, con infinitos dientes blancos?
b) El dia de hoy amanecié despejado

€) Venga a comprar pan en la panaderia “Mi ciudad”

d) jHoy hace una mafiana radiante, sonriente y brillante!

e) La lunatraviesa nos miraba por el parque

Aprendizaje 2. El estudiante conoce el canon como un constructo cambiante que ubica la
obra literaria y artistica en una tradicion cultural.

Temética

v’ El canon literario
v Los constructores del canon: institucionales y no institucionales

» Nociones tedricas



El canon literario
Canon es un constructo (construccion tedrica para comprender un tema determinado)
cambiante que ubica a la obra literaria y artistica en una tradicion cultural. Originariamente,
la palabra significaba la eleccion de libros por parte de las instituciones de ensefianza (en
primera instancia, escolasticas). Si bien el término tiene un origen religioso, Harold Bloom
(1995), estudioso del tema, considera que “se ha convertido en una eleccion entre textos que
compiten para sobrevivir”.
El canon tiene dos matices: uno, la seleccion; el otro, la prohibicién. Canonizar una obra
significa prohibir otras, olvidarlas. Canonizar; es decir, incluir una obra o un autor en un
canon es otorgarle cierta autoridad: se le califica y aprueba como necesario para ser leido.
Toma en cuenta que la inclusion de un autor o una obra a cualquier canon deben tener
como principal razén su calidad, que estara dictada por su “fuerza estética, que se compone
primordialmente de la siguiente amalgama: dominio del lenguaje metaforico, originalidad,
poder cognitivo, sabiduria, exuberancia en la diccion” (Harold, 1995).

Los constructores del canon

a) Institucionales

Asi como existe un universo inconmensurable de libros, podemos decir que existen
incalculables “canones”. Cada institucion educativa selecciona, elige y dicta las lecturas a
leer de acuerdo con aspectos o necesidades politicas, econdmicas, pedagdgicas, culturales o
estéticas. Por ejemplo, el canon literario de la UNAM es diferente al de la SEP, de igual
forma, el canon institucional del CCH es distinto (aunque seguramente habra similitudes) al
de la ENP. De igual manera, dentro de este marco de diversidad, existen distintos grupos (no
necesariamente educativos, como editoriales, centros culturales, tradiciones criticas, grupos
sociales dominantes) que interpretan y eligen autores y obras de acuerdo con lo que ellos
consideran candnico.

b) No institucionales

Los gustos, las preferencias, la subjetividad en si, también contribuyen a la conformacion de
un canon fuera de los margenes que dictan las instituciones. De tal manera, cualquier persona
puede construir y estructurar una biblioteca propia, una seleccién personal en la que las
normas, los elementos o las condiciones de dicha seleccién sean acordes a sus habitos
lectores. A lo largo de tu vida académica —desde el kinder hasta ahora en el bachillerato— has
tenido la oportunidad de conocer distintos canones, asi que la construccion de uno propio
estara influenciado por todos los contextos: familiar, escolar, social, econdémicos, etcétera.

* Estrategias de aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

Escribe el titulo de un cuento, una novela, una obra dramatica y un ensayo que hayas
leido y que consideres que pertenecen a un canon, explica y argumenta tu respuesta:



Las siguientes obras pertenecen a un canon institucional, en especifico a un canon educativo,
ya sea como institucion publica o privada.

La obra de Juan José Arreola es considerada de las méas influyentes dentro de la
literatura mexicana, “se trata de una figura imprescindible para el crecimiento y
fortalecimiento de la cultura en México por su trabajo en la formacion de nuevos escritores,
por su participacion en los medios de difusion, revistas, libros y programas culturales de
television, que ensancharon el horizonte de millones de espectadores™.?

Dentro de su universo literario, el cuento de “El guardagujas™ representa una clara
muestra de la calidad narrativa de Arreola, quien a traves de un lenguaje retorico —pero sin
llegar a la erudicion excluyente—, nos plasma una historia repleta significados nacionales e
incluso universales de la naturaleza humana, en donde el genio, la risa y la vitalidad se
conjugan con la crueldad, el ensimismamiento y la soledad de los personajes, en una historia
sin aparente sentido, donde el guardian de trenes y el turista aparecen y desaparecen como
seres fantasmales para entablar un dialogo (caracteristica arreolana recurrente) en donde lo
importante es esperar la llegada del tren, aunque sin la certeza de si éste llegara e incluso, sin
la seguridad de que en verdad exista la locomotora.

Pedro Paramo de Juan Rulfo. Esta novela pertenece al Ilamado realismo magico, una
historia que se desarrolla entre lo real y la irrealidad, entre fantasmas “vivos” que penan
eternamente. Por su lenguaje poético, modesto y sencillo, asi como por su estructura narrativa
sin complicaciones y por sus personajes complejos, es considerada por muchos criticos como
una de las obras cumbres de la literatura mexicana, hispanoamericana e, incluso, universal.
Ademas, el texto es un retrato del campo mexicano de la primera mitad del siglo XX, con
toda su problemaética econémica, social o cultural. Pedro Paramo presenta y representa la
relacién que el mexicano tiene con la muerte, desde el momento de su nacimiento hasta
después de morir.

La obra dramatica El gesticulador de Rodolfo Usigli. Es considerada su principal
obra, debido a que refleja una situacion particular sobre la politica mexicana y la traslada a
la universalidad literaria, ya que los personajes cambian constantemente para favorecer la
intriga en la obra. El profesor César Rubio —personaje protagonista— es un mentiroso, trata
de engafiar a su colega norteamericano, a su familia, a él mismo e incluso, a la Historia misma
del pais para sacar provecho, dinero y fama.

La figura de Usigli es profesional y académicamente —aunque no popular entre el
grueso de la poblacion— innegable. Su obra ha sido de las mas leidas, estudiadas y
comentadas, y para muchos especialistas, su obra permitié darle al teatro un sentido
propiamente mexicano; ademas de que fue una gran influencia para otros dramaturgos como:
Héctor Azar, Emilio Carballido, Carlos Solorzano o Vicente Lefiero, por mencionar algunos.

Jorge Luis Borges es una figura imprescindible dentro de la literatura
hispanoamericana y universal. Su obra abarca la poesia, el cuento y los ensayos. Dentro de
éstos ultimos, el titulado “La pesadilla” es una clara muestra de la erudicion borginana, a
través del cual nos plasma y ensefia las distintas visiones —que diferentes culturas y distintas
literaturas— sufrimiento y agonia eterno.

Asi, Borges nos explica el suefio y las pesadillas desde el aspecto psicoldgico,
explicando su etimologia en distintos idiomas, recordando sucesos literarios como el de

1 Martha Elena Munguia Zatarain, Juan José Arreola, consultado en Enciclopedia Mexicana de la Literatura en
Meéxico (https://bit.ly/2GxU23c) el dia 14 de abril de 2019.



https://bit.ly/2GxU23c

Quevedo, o religiosos Yy filosoficos con Dante, hasta una sentencia, al equipar a la pesadilla
con el infierno mismo, nuestra vida misma es una pesadilla y como tal un infierno.

* Estrategias de aprendizaje. Realiza esta estrategia segun el modelo anterior; es para
evaluacion.

1. Escribe el titulo de un cuento, una novela, una obra dramética y un ensayo que hayas
leido y que consideres que pertenecen a un canon, explica y argumenta tu respuesta.

Aprendizaje 3. El estudiante comprende los géneros literarios como forma de clasificacion
del arte literario.

Tematica
v Dinamica de los géneros literarios

> Nociones tedricas

La Literatura pertenece a las llamadas Bellas Artes, como tal, en su universo, la constituyen
3 grandes géneros, con distintas caracteristicas y elementos:

Género narrativo

Como sabes, “un texto narrativo es aquel que representa una sucesion de acciones en el
tiempo. En esta sucesion temporal se produce un cambio o transformacion desde una
situacion de partida a un estado final nuevo. Desde un punto de vista pragmatico, la narracién
requiere contener un elemento de intriga que estructura y da sentido a las acciones y

acontecimientos que se suceden en el tiempo™.2

Género lirico o poético

Esté escrito en forma de verso, el conjunto de versos forman estrofas, y el conjunto de éstas
forman poemas. Se trabaja el lenguaje de manera peculiar y distinta a la prosa, ya que se debe
poner especial atencion no sélo a su contenido, sino también a la musicalidad del texto. Los
recursos que la componen son: fdnico-fonoldgicos, morfoldgico-sintacticos, léxico-
semanticos, l6gicos, isotopia, el yo lirico, imagen y pluralidad de sentidos.

Género dramatico

Escrito a manera de dialogo, el texto dramatico fue creado para ser representado, es decir,
llevarlo a un escenario; las acotaciones (o didascalias) sobre vestuario, iluminacion,
escenografia o musica sirven como indicadores o instrucciones del dramaturgo para la puesta
en escena. A diferencia del género narrativo, en el género dramatico no existe un narrador
gue vaya contando la historia, todo lo conocemos a través del didlogo y la interaccion de los
personajes.

2 Texto narrativo, tomado del Diccionario de términos clave ELE, Centro Virtual Cervantes
(https://bit.ly/2DHiH3p), consultado el 29 de marzo de 2019.
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= Estrategias de aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

En la siguiente tabla se muestra una lista con algunos de los subgéneros mas importantes.

GENERO NARRATIVO GENERO LIRICO O GENERO DRAMATICO
POETICO
Fabula Soneto Tragedia
Leyenda Oda Comedia
Mito Himno Melodrama
Epopeya Cancién Farsa
Cuento Copla Tragicomedia
Novela Verso blanco Pieza

2. Realiza una investigacion de cada uno de los subgéneros —en al menos 5 fuentes
confiables— proporciona una definicién, sefiala y anota sus caracteristicas esenciales.
Recuerda que las fuentes deben pertenecer a una institucion educativa y especializada
en el tema (libros, revistas, paginas web, etcétera).

Aprendizaje 4. El estudiante advierte la relevancia del ensayo literario como medio para
expresar ideas propias.

Tematica
v' Caracteristicas del ensayo:
o Variedad tematica
o Subjetividad
o Estilo literario

> Nociones tedricas

1. ¢Qué es el ensayo?

Un ensayo es un tipo de texto que desde la tradicion cientifica o cultural se relaciona con la
libre exposicién de ideas y con la reflexion sobre un tema. El término ensayo fue empleado
por primera vez por Michel de Montaigne en 1580 para referirse a escritos en donde abordaba
diversos temas, como el dormir, la amistad, los olores, etc. Montaigne escribia sus ensayos
en tono informal, como si estuviera conversando con el lector (Del Rio, 2001: 207). Asi,
desde su origen, el ensayo es una estructura textual bastante libre, que permite al autor
expresar sus ideas sobre cualquier tema, sin obligarlo a ajustarse a muchas reglas de
composicion. La libertad estructural y tematica es la caracteristica fundamental del ensayo,
lo que hace muy dificil ofrecer una definicion absoluta de éste, asi como indicar cuéles son
sus caracteristicas.

10



Podemos definir el ensayo como “un texto en el que se exponen ideas y pensamientos,
con una mezcla entre un componente estético-literario y otro cientifico-académico, cuyo
objetivo es la reflexion en el &mbito del conocimiento. Puede decirse que el ensayo es un
escrito que estd en la frontera entre los textos informativos y los literarios” (DY SICOM, [s.
f.]). Los intentos para definir y caracterizar el ensayo se centran en cual debe ser su aspecto
predominante: si el cientifico-académico o el literario creativo; asi, los tipos de ensayo se
clasifican de acuerdo a la mayor o menor presencia de alguno de estos aspectos. Podemos
decir que la diferencia fundamental entre un ensayo literario y uno académico es que
mientras para el primero lo mas importante es la expresion personal y la originalidad del
autor al momento de demostrar su idea principal, para el segundo es importante que el autor
defienda su postura con argumentos y pruebas fundamentadas, las cuales debe presentar en
el escrito de una manera estructurada (DYSICOM, [s. f.]).

En este aprendizaje, nos centraremos en el ensayo literario, por lo que seré neceario
definirlo y establecer, en la medida de lo posible, sus caracteristicas.

2. ¢Queé es el ensayo literario y cuales son sus caracteristicas?
El ensayo surge como un tipo de texto que tiene como fin la transmision de las ideas; sin
embargo, dada la libertad formal y tematica que lo caracteriza, diversos autores también lo
vieron como una via para explotar su creatividad; por ello, pronto se incorporé a la lista de
los géneros literarios.

En el ensayo literario, el fin estético y creativo de la escritura se vincula con el proceso
reflexivo; asi, no solo es importante el tema o la idea a tratar, sino también cobra importancia
el modo en que se escribe. Una de sus principales caracteristicas es la variedad tematica, ya
que “A diferencia del ensayo académico, donde los temas a tratar guardan siempre un nivel
de formalidad propia del ambito académico, el ensayo literario puede tratar desde temas de
gran trascendencia y complejidad, hasta asuntos cotidianos y en apariencia banales, pero que
buscan expresar el proceso reflexivo de su autor” (DYSICOM, [s. f.]).

En el ensayo literario siempre se expone el punto de vista del autor respecto del tema
tratado, por lo que es un texto fundamentalmente subjetivo. El destinatario es el publico
general y no especializado, asi que usualmente se escribe con un lenguaje sencillo, sin usar
términos técnicos y complejos. Esta es una diferencia importante con ensayo académico que,
al tener como destinatarios a lectores especialistas en alguna materia, puede usar un léxico
especializado acorde a la disciplina en la que se ubique.

Debido a que es un ejercicio de escritura creativa, la originalidad es un elemento
fundamental. Tal originalidad puede encontrarse tanto en el tema tratado como en el estilo
en que se escribe. En el ensayo literario es comun que el autor use un estilo literario; es
decir, recursos estéticos como la comparacién, la ironia, la digresion vy la parodia, entre otros.
“Dada la importancia de la originalidad en el ensayo literario, es comdn que el autor proyecte
en la escritura su estilo personal y hasta es comun que en el afan de proyectar su personalidad
en el escrito, el autor haga referencias a su vida privada” (DYSICOM, [s. f.]).

3. ¢Cuél es la estructura del ensayo?
La estructura del ensayo depende, en gran medida, del estilo del ensayista, que no pretende
profundizar cientifica o académicamente en el tema, sino exponer su postura personal
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respecto a éste. Como sefialan los académicos del DYSICOM, el ensayo literario usualmente
se compone de la siguiente estructura:

a) Una introduccion donde el autor sefiala el tema, problema o hipotesis del que
hablarg, asi como su propia postura al respecto.

b) Un desarrollo donde expone los detalles del tema y los argumentos a favor y en
contra del asunto a tratar.

c) Finalmente, un cierre o conclusion donde el autor da por demostrada su tesis.

Sin embargo, tal estructura no es rigida y no es necesario que el autor sefiale con subtitulos
cada una de las partes, incluso puede modificar el orden de éstas. También es comun
encontrar ensayos literarios escritos en forma de divagacion, es decir, que el autor puede
pasar de un tema a otro libremente.

Otro aspecto estructural importante es que en un ensayo académico es obligatorio el
uso de aparato critico y bibliografia, para referir las ideas que tomamos de otros autores. En
el ensayo literario la exigencia de ofrecer referencias puntuales desaparece para favorecer la
agilidad y amenidad de la escritura, muchas veces el ensayista cita de memoria y sélo
menciona el nombre del autor o la obra, sin consignar la bibiliografia completa.

* Estrategias de aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

a) Lee el siguiente ensayo literario.

“La bicicleta”, de Julio Torri

Es un deporte que para practicarlo no necesita uno de comparfieros. Propio pues para
misantropos, para orgullosos, para insociables de toda laya. El ciclista es un aprendiz de
suicida. Entre los peligros que lo amenazan los menores no son para desestimarse: los perros,
enemigos encarnizados de quien anda aprisa y al desgaire; y los guardias que sin gran cortesia
recuerdan disposiciones municipales quebrantadas involuntariamente.

Desde que se han multiplicado los automoviles por nuestras calles, he perdido la
admiracion con que veia antes a los toreros y la he reservado para los aficionados a la
bicicleta.

En ella va uno como suspendido en el aire. Quien vuela en aeroplano se desliga del
mundo. El que se desliza por su superficie sostenido en dos puntos de contacto no rompe
amarras con el planeta.

El avion y el auto no guardan proporcién por su velocidad con el hombre, que es
mayor que la que él necesita. No asi la bicicleta.

Raro deporte que se ejercita sentado como el remar. Todos los intentos para
compartirlo con otros han sido frustraneos.

Lo exclusivo de su disfrute la hace apreciable a los egoistas.

Llegamos a profesarle sentimientos verdaderamente afectuosos. Adivinamos sus
pequefios contratiempos, sus bajas necesidades de aire y aceite. Un leve chirrido en la biela
0 en el buje ilustra suficientemente nuestra solicita atencion de hombres sensibles,
comedidos, bien educados. Sé de quienes han extremado estos miramientos por su maquina,
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incurriendo en afecciones que solo suelen despertar seres humanos. Las bicicletas son

también Utiles, discretas, econdmicas.

b) A continuacion se presenta un analisis del ensayo literario “La bicicleta” del
autor Julio Torri. En la primer columna se muestra el texto, en la segunda se analiza
como esta estructurado. El objetivo de este esquema es que aprecies como Torri
organiza sus ideas y que, en la estrategia siguiente, td elabores un ensayo.?

“La bicicleta”, de Julio Torri

Anadlisis de su estructura

Parrafo 1

Es un deporte que para practicarlo no
necesita uno de compafieros. Propio pues
para misantropos, para orgullosos, para
insociables de toda laya. El ciclista es un
aprendiz de suicida. Entre los peligros que
lo amenazan los menores no son para
desestimarse:  los  perros, enemigos
encarnizados de quien anda aprisa y al
desgaire; y los guardias que sin gran cortesia
recuerdan  disposiciones  municipales
quebrantadas involuntariamente.

Eleccion y definicion del tema: la bicicleta.

En este parrafo se encuentra la
introduccion, y se plantea la tesis o idea
que el autor quiere demostrar: La bicicleta
(o el ciclismo) es un deporte peligroso que
gusta a las personas solitarias.

Parrafo 2

Desde que se han multiplicado los
automoviles por nuestras calles, he perdido
la admiracién con que veia antes a los
toreros y la he reservado para los
aficionados a la bicicleta.

El desarrollo comprende de los parrafos 2
al 6, donde el autor explica las razones por
las cuales la bicicleta es un vehiculo
admirable, pero a la vez un deporte
peligroso. Asi, en el parrafo 2 compara a los
ciclistas con lo toreros, pues asi como unos
esquivan toros, los otros lo hacen con los
autos, pero a la vez considera que arriesgan
mas la vida los ciclistas, pues los autos en la
calle son numerosos.

Péarrafo 3

En ella va uno como suspendido en el aire.
Quien vuela en aeroplano se desliga del
mundo. El que se desliza por su superficie
sostenido en dos puntos de contacto no
rompe amarras con el planeta.

En este parrafo, el autor argumenta que
montar en bicicleta es como volar, pero
resulta mejor experiencia que subir a un
avion, por que en dos ruedas no se rompe el
contacto con el suelo.

3 Toda esta estrategia se toma del portal DYSICOM. (s. f.). Del ensayo y su escritura en la UAM-A. México:

UAM-A. Recuperado el 30

de septiembre de

2019, de

http://elensayohipertextual.azc.uam.mx/ejemplos.html#cinco.
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Parrafo 4

El avion y el auto no guardan proporcion
por su velocidad con el hombre, que es
mayor que la que él necesita. No asi la
bicicleta.

En este parrafo compara la bicicleta con el
avion y el auto, y la considera superior a
éstos, pues su tamafio y velocidad ofrecen
una dimension similar al cuerpo humano.

Parrafo5y 6

Raro deporte que se ejercita sentado como
el remar. Todos los intentos para
compartirlo con otros han sido frustraneos.

Lo exclusivo de su disfrute la hace
apreciable a los egoistas.

En los parrafos 5 y 6, formados apenas por
una oracion cada uno, el autor sefiala que es
imposible compartir la experiencia de
montar en bicicleta con otras personas, lo
cual la hace un vehiculo para solitarios.

Parrafo 7

Llegamos a profesarle  sentimientos
verdaderamente afectuosos. Adivinamos
sus pequefios contratiempos, sus bajas
necesidades de aire y aceite. Un leve
chirrido en la biela o en el buje ilustra
suficientemente nuestra solicita atencién de
hombres sensibles, comedidos, bien
educados. Sé de quienes han extremado
estos miramientos por Su maquina,
incurriendo en afecciones que sélo suelen
despertar seres humanos. Las bicicletas son
también Utiles, discretas, econdémicas.

La conclusion se concentra en el parrafo 7,
en el cual Torri hace un recuento de las
ventajas que encierran la simplicidad de la
bicicleta, las cuales obligan a amarla como
a una persona. Finalmente, el ensayo cierra
con una breve y sencilla oracion que
reafirma y reitera su tesis original: “Las
bicicletas son también utiles, discretas,
economicas.”

* Estrategias de aprendizaje. Realiza esta estrategia segun el modelo anterior; es para

evaluacion.

Escribe un ensayo literario en cinco parrafos*

Como nos muestra Julio Torri, es posible desarrollar la secuencia argumentativa que
compone un ensayo en apenas unos parrafos compuestos de oraciones sencillas y claras.
Siguiendo el modelo de Torri, escirbe tu propio ensayo en unos pocos parrafos; para ello,
sigue el siguiente esquema:

a) Parrafo 1 (Introduccion). Elige un tema. De la misma manera como lo hace Torri,
puedes elegir un tema simple y cotidiano, por ejemplo, los perros o algun color para
vestir.

4 Toda esta estrategia se toma del portal DYSICOM. (s. f.). Del ensayo y su escritura en la UAM-A. México:
UAM-A. Recuperado el 30 de septiembre de 2019, de
http://elensayohipertextual.azc.uam.mx/ejemplos.html#cinco
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b)

d)

Formula una tesis: Si en su ensayo Torri quiere demostrar que la bicicleta es un
vehiculo admirable, de la misma manera, la tesis de tu ensayo puede plantearse
alrededor de una afirmacion sencilla como que “Los perros son las mejores
mascotas” o “El negro es el color més elegante para vestir”’. En este primer parrafo,
ademas de plantear la tesis del ensayo, es recomendable agregar un poco de contexto
sobre el tema a fin de ofrecer un poco de detalles al respecto, por ejemplo en el caso
de las mascotas, se puede explicar que en la sociedad moderna, es comdn que cada
vez mas personas vivan solas.

Parrafo 2 (Desarrollo). Una vez que definiste el tema y formulaste la tesis de tu
ensayo, el siguiente paso es buscar las razones que respalden tu afirmacion. Si los
perros son las mejores mascotas, debes demostrarlo con argumentos, por ejemplo,
sefialar su lealtad o advertir su utilidad como animales de trabajo, como perros
guardianes o pastores.

Parrafo 3 (Desarrollo). Asi Julio Torri destaca las ventajas de la bicicleta al
compararla con el auto y el avion, en tu argumentacion puedes hacer una
comparacion entre las ventajas de tener un perro como mascota y otro tipo de animal,
un pez o unatortuga, por ejemplo. Como se trata de un ensayo literario, lo importante
es la originalidad de los argumentos, asi que éstos se pueden apoyar no
necesariamente en razones profundas, sino también en experiencias personales o
incluso tus propios sentimientos, también en lo que algun poeta escribio sobre el tema.
Parrafo 4 (Desarrollo). Asi como Torri expresa su preferencia por la bicicleta al
destacar su singularidad, es decir, que es un deporte que no se parece ningun otro, de
la misma manera, puedes destacar que la experiencia de tener un perro no se compara
a ninguna otra y hacer una descripcion de la misma.

Parrafo 5 (Conclusién). Una vez que en los parrafos 2, 3 y 4 enumeraste las virtudes
de los perros, en el parrafo final debes escribir una sintesis de todas ellas. Puedes
hacerlo en términos précticos, como hace Torri al decir que arreglar una bicicleta es
muy facil, o hacerlos en términos sentimentales, como cuando dice que se puede amar
a una bicicleta como se ama a una persona. De la misma manera, puedes escribir
como conclusién que tener un perro ofrece la posibilidad de recibir el afecto y amor
que ellos pueden brindar.
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Unidad 2. Textos narrativos
Presentacion

En esta unidad se espera que el estudiante desarrolle su capacidad analitica en cuanto a textos
literarios; ademas, se pretende que, con lo anterior, el goce estético sea mayor.

Los textos narrativos son el punto de partida de esta unidad. La novela y el cuento
son los géneros mas representativos, aunque el tema de textos narrativos no se agota con
ellos. Para una vision mas amplia, serd necesaria la intervencion del profesor.

Para un analisis literario integral se consideran, en esta guia: la practica de conceptos
literarios, la distincion entre historia y discurso, el pacto ficcional entre lector y obra, etcétera.
El fin de la unidad es que el estudiante adquiera los elementos necesarios para comprender
el texto narrativo; ulteriormente, que ayude a analizar y a valorar la obra literaria.

Propositos
Al finalizar la unidad, el alumno:

e Valorara, mediante la lectura de diversos textos narrativos, la intencion y el sentido
de lo ficcional para desarrollar con mayor amplitud una apreciacion placentera y
critica del texto narrativo, considerando la utilizacion de sus conocimientos previos.

e Comprenderd, durante el proceso de lectura, la funcion de los recursos formales para
percibir como se construyen diferentes sentidos en el texto narrativo.

e Fundamentara, en diversas operaciones textuales, sus percepciones y valoraciones del
texto narrativo, mediante la aplicacion de una metodologia adecuada, para desarrollar
sus capacidades comprensivas, expresivas y criticas.

Aprendizaje 1. Comprende las caracteristicas de la narracion literaria

Tematica

Ficcionalidad
Referencialidad
Verosimilitud
Contrato de ficcion

AN NI NN

v

Nociones tedricas

Ficcionalidad

La palabra ficcion significa invencién, cosa fingida. Todo texto literario, sea del género que
sea, es ficcion. En algunos textos literarios el autor se basa en su propia vida o en hechos
veridicos, imita la realidad o bien construye personajes, espacios, tiempos que se parecen a
los reales; sin embargo, desde el momento en que decide llevar cualquiera de esas ideas a la
literatura, las esta transformando en ficcidn, en “ilusion de verdad”.
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Referencialidad

Se refiere a la capacidad que tiene la literatura para representar algun objeto, acontecimiento,
contexto o época determinada; esta representacion se realiza por medio del lenguaje. Es
importante destacar que por mas que la literatura represente o evoque una realidad o un
contexto determinado, se trata de ficcion, de la creacion, por medio del lenguaje, de un mundo
distinto al que habitamos.

Verosimilitud

Los textos literarios son ficticios, pero también verosimiles, es decir, construyen una “ilusion
de realidad” que los hace creibles. Asi, una obra literaria puede ser verosimil, creible, aunque
no necesariamente cierta. Esta capacidad se debe no a que los textos literarios se ajusten a las
situaciones o datos de la realidad, sino a que se estructuran de acuerdo a las convenciones
caracteristicas de un género. Por ejemplo, en el cuento “Carta a una sefiorita en Paris” de
Julio Cortazar, el protagonista comienza a escupir conejos; el texto de Cortazar pertenece al
género tematico de lo fantastico, caracterizado por narrar hechos que rompen con las leyes
de nuestro mundo. De esta manera, la accion del personaje de escupir conejos seria
inverosimil, increible, en nuestra realidad; sin embargo, en el mundo construido en el cuento
ese hecho es verosimil, creible.

Contrato de ficcion

Cuando leemos, realizamos un pacto narrativo o pacto de ficcion con el texto y mantenemos
una actitud activa. Al leer nos instalamos en el contexto creado por la obra literaria; asi,
aceptamos las convenciones del género (narrativo, poético, teatral) y que los hechos relatados
y el universo creado en el texto son ficcion. Debido a ese pacto, el lector suspende la
incredulidad, no se pregunta si lo que ocurre es verdadero, sino que acepta que es verosimil.

= Estrategias de Aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

a) Lee el siguiente texto.
“La rana que queria ser una Rana auténtica”, de Augusto Monterroso

Habia una vez una rana que queria ser una rana auténtica, y todos los dias se esforzaba en
ello.

Al principio se compré un espejo en el que se miraba largamente buscando su ansiada
autenticidad. Unas veces parecia encontrarla y otras no, segun el humor de ese dia o de la
hora, hasta que se canso de esto y guardd el espejo en un badl.

Por fin penso que la Unica forma de conocer su propio valor estaba en la opinion de
la gente, y comenz0 a peinarse y a vestirse y a desvestirse (cuando no le quedaba otro recurso)
para saber si los demaés la aprobaban y reconocian que era una rana auténtica.

Un dia observé que lo que mas admiraban de ella era su cuerpo, especialmente sus
piernas, de manera que se dedico a hacer sentadillas y a saltar para tener unas ancas cada vez
mejores, y sentia que todos la aplaudian.

Y asi seguia haciendo esfuerzos hasta que, dispuesta a cualquier cosa para lograr que
la consideraran una rana auténtica, se dejaba arrancar las ancas, y los otros se las comian, y
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ella todavia alcanzaba a oir con amargura cuando decian que qué buena rana, que parecia
pollo.

b) A partir de la lectura, responde las siguientes preguntas.

1. ¢ A que subgénero narrativo pertenece el texto y cudles son sus caracteristicas?

El texto pertenece al subgénero narrativo de la fabula, que se caracteriza por ser un relato
breve que tiene como protagonistas a animales. Se desarrollan en un espacio y tiempo
indeterminado, eso contribuye a que la historia se presente como ejemplo de la conducta
humana en general. Los personajes exponen los vicios o virtudes humanas. Al final, siempre
hay una ensefianza o moraleja.

2. ¢Cbémo se manifiesta la ficcion?

El texto de Monterroso narra la historia de una rana vanidosa que hacia todo para recibir la
aprobacién de las personas, pues lo que deseaba era que la reconocieran como auténtica: se
peinaba y vestia a la moda, hacia ejercicio, incluso permitia que otros le arrancaran sus ancas
y las comieran. Pese a sus esfuerzos por ser una auténtica rana, las personas mientras la
comian no la reconocian como rana, sino que decian que era tan rica como un pollo. El relato
de Monterroso no imita el comportamiento “real” de una rana narra, sino que al personaje de
su relato le otorga caracteristicas humanas.

3. ¢De qué manera hace uso de la referencialidad?

El texto no hace referencia a un espacio o tiempo concretos. Las caracteristicas que el
narrador emplea para describir a la rana (vanidad, inseguridad y deseo de reconocimiento)
no son rasgos animales, sino que representa atributos humanos. La referencialidad radica en
que los lectores podemos distinguir esos atributos como propiamente humanos y
caracteristicos de nuestra sociedad.

4. ;Por que la fabula de Monterroso resulta verosimil aunque narra un suceso
fantéstico?

Aunque la protagonista de la fabula es una rana que se mira en el espejo, viste a la moda y
hace ejercicio, al lector le resulta un relato verosimil porque reconoce en la protagonista
caracteristicas meramente humanas. Este aspecto es propio de la fabula, subgénero narrativo
al que pertenece el texto, cuyas caracteristicas principales son que se trata de una narracion
breve, protagonizada por animales que tienen caracteristicas humanas y que concluye con
una moraleja o ensefianza.

5. ¢Como funciona el contratado de ficcion?

El lector no cuestiona la posibilidad de que una rana haga ejercicio o pretenda ser auténtica,
pues sabe que el subgénero de la fabula se caracteriza por tener como protagonistas a
animales con atributos humanos. En este sentido, y como resultado del pacto de ficcion, el
lector da con la moraleja del texto: la critica a la vanidad humana.

+ Estrategia de aprendizaje. Realiza esta estrategia segun el modelo anterior; es para
evaluacion.
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Lee el siguiente texto y responde las preguntas. Toma como ejemplo el ejercicio
anterior.

La Mulata de Cérdoba

En el Virreinato, en la época de la Inquisicion y el Santo Oficio, vivid en la ciudad de
Cordoba, Veracruz, una hermosa mujer llamada Soledad. Era mulata, es decir, segln la
division de castas, producto de la union de la raza india y la negra. En esos tiempos, la
sociedad no aceptaba un color diferente al blanco en la piel; ademas, los indios y los negros
no tenian derechos civiles. Debido a que Soledad representaba la union de dos razas
rechazadas, su extremada belleza la hizo el centro de murmuraciones.

Los vecinos contaban historias sobre la extravagante belleza de Soledad, a la que
comenzaron a llamar la Mulata. Los hombres juraban que la mulata Soledad era buenisima
para sanar enfermedades incurables. Las mujeres casaderas aseguraban que ella tenia el poder
de hacer que sus novios les propusieran matrimonio. Las mujeres casadas, celosas por las
pasiones que la mulata despertaba en sus maridos, corrian el rumor de que ella sabia de
embrujos, magia y encantamientos. Decian que si pasabas en las noches por la casa de
Soledad, salian de las ventanas intensas luces y se escuchaba musica extrafia, como si
estuviera celebrando algun ritual. También decian que habia hecho un pacto con el diablo, y
que en las noches le gustaba volar sobre los tejados, aunque en realidad nunca nadie la vio.

Como muchos de los hombres de la region, Don Martin de Ocafia, alcalde de Cdrdoba,
quedo prendidamente enamorado de la Mulata. Trat6 de hacerle la corte y le dedico sus mas
bellas palabras, pero a Soledad no le interesaban los romances con un sefior tan entrado en
afios. El alcalde, poco acostumbrado a los desaires y a ser despreciado por mujeres, y sobre
todo, por una de tan poco valor como lo era una mulata, sintié que su orgullo habia sido
burlado. Para vengarse, Don Martin de Ocafia utiliz6 a su favor los constantes rumores que
el pueblo pregonaba en contra de Soledad. Asi que acudié con las autoridades del Santo
Oficio y la acuso6 de haberle dado un brebaje para hacerle perder la razon. La denuncié con
la esperanza de verla arder en lefia verde. Seria suya o de nadie.

Un hombre desairado es el peor enemigo que puede tener una mujer. Mucho mas si
este hombre es el alcalde de Cérdoba. Peor aun si la mujer vive en esa ciudad, es sola y
mulata. La mulata fue detenida en su propia casa; el despliegue de fuerzas usado para
apresarla y trasladarla al fuerte de San Juan de Ulla, sede del Santo Oficio, era similar al
empleado con las bandas de salteadores que por esas épocas merodeaban el camino de
Cordoba a Veracruz. Luego de un rapido juicio, fue culpada de practicar la magia negra, tener
comercio carnal con Satanas y burlarse de la religion. La sentencia decia que Soledad, la
Mulata de Cérdoba, como ya era conocida, fuera quemada con lefia verde, en presencia de
los ciudadanos para que tomaran claro ejemplo de lo que no se debe hacer y dar un justo
escarmiento.

Toda la noche, en lugar de rezar las oraciones pertinentes que demostraran su
arrepentimiento, Soledad la pasé dibujando con un trozo de carbon un barco en la pared de
su calabozo. Lo hizo con tal maestria que el carcelero qued6 pasmado ente tal obra de arte.
Tenia perfectamente delineados todos los aparejos de un bajel dispuesto para una gran
travesia en alta mar. Ante la sorpresa del guardia, la Mulata le pregunté con una amplia
sonrisa: “;Qué es lo que le falta a esta embarcacion?”. A lo cual respondid el presuroso
guardian: “Andar”. Inmediatamente, la voz de la Mulata dijo: “Pues mira como anda” y ella
subio agil por las escalerillas del barco. Todavia se volvio para despedirse de su captor con
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un suave gesto de la mano, indicando su adiés, mientras el galedn desaparecia ante los
desorbitados ojos del centinela.

Cuestionario

1. (A qué subgenero narrativo pertenece el texto y cuéles son sus caracteristicas?
2. ¢Como se manifiesta la ficcion?

3. ¢De qué manera hace uso de la referencialidad?

4. ¢ Por que resulta verosimil aunque narra un suceso fantastico?

5. ¢Como funciona el contrato de ficcion?

Aprendizaje 2. El estudiante distingue las caracteristicas genéricas del cuento y la novela en
su calidad de textos narrativos.

Tematica
v Cuento y novela: la creacion y recreacion de los textos narrativos
v’ Extensién (brevedad / amplitud). Tematica (singularidad / pluralidad).
v Grados de intensidad.
v" Construccion del efecto de sentido.

> Nociones tedricas

Novela

La novela es un género literario cuya principal caracteristica es su forma narrativa. El género
se deriva de la epopeya (que distinguiste en la unidad I). Las cualidades que diferencian a la
novela de la epopeya son, esencialmente, tres:

Novela Epopeya

Escrita en prosa Escrita en verso

Temas particulares y especificos Temas universales (o nacionales)

La novela se dirige a lectores particulares. | La epopeya se dirige a un publico colectivo
y narraba hechos, también, colectivos.

La novela, sin embargo, conserva rasgos de la epopeya; uno de ellos es el procedimiento
narrativo, ya que, como recordaras, el poeta épico narraba, generalmente, las hazafias
gloriosas de un héroe. El segundo rasgo es la objetividad, aunque conviven en la novela el
subjetivismo asignado a la lirica y la formulacion dramética, dialogada, propia del teatro.
En nuestra lengua el término novela es un italianismo que hace alusion al caracter de
novedad —novella como diminutivo de nova: nueva- que el género tuvo en sus origenes.
Uno de los aspectos que distinguen a la novela es la extensién: la historia implica un
mayor numero de paginas en comparacion con el cuento. Las situaciones, el ambiente y las
descripciones se detallan profundamente, por lo tanto, resulta natural que una novela sea mas
extensa que un cuento. Mariano Baquero (1998) afirma que: “Un cuento se recuerda
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integramente o0 no se recuerda. Todo esto parece sugerir que mientras las peripecias de una
novela pueden complicarse, no sucede lo mismo en el cuento, cuya trama o situacion ha de
poseer el suficiente interés o fuerza emocional como para ser recordado de golpe”.

Cuento

La palabra cuento deriva etimolégicamente de computum (célculo, cobmputo). Del enumerar
objetos se paso al enumerar hechos, al hacer recuento de los mismos.

Hasta el siglo X1X el cuento no se reconoce como género literario porque su caracter era oral
—quiere decir que los cuentos transmitian de generacion en generacion, no estaban escritos ni
recopilados-.

Es importante distinguir que la palabra cuento en lengua castellana se originé para
designar relatos breves de tono popular y caracter oral; y otra la aparicion del género que
conocemos como cuento literario.

En este sentido, el cuento literario se define como una narracion generalmente breve
que tiene unilateralidad en su estructuracién —quiere decir mas répida y directa en relacion
con una novela-.

Debido a su extension, el cuento es conciso; por lo tanto, no permite abundantes
elementos accesorios como: descripciones, ambientaciones, etcétera.

En relacion con lo anterior, Baquero (1998) aclara: “El lector de una novela podré sentirse
defraudado por el primer capitulo, pero quizas el segundo conquiste su interés. En el cuento
no hay tiempo para eso, ya que desde las primeras lineas ha de atraer la atencion del lector”.

Conclusion

La novela y el cuento son géneros literarios distintos en cuanto a su extension, el grado de
intensidad (generalmente una novela implica mayor intensidad porque contiene varias
historias, aunque una sea la principal); y, por ultimo, por la cantidad de elementos
“accesorios” que advertimos en la lectura: descripciones, personajes, ambientes, etcétera.

+ Estrategia de aprendizaje. Escribe al lado de cada caracteristica el género al que
corresponde (cuento/novela).

Narracion breve escrita en prosa

La palabra nace para designar relatos breves de tono popular

Tiene una historia principal, pero varias que conviven dentro de
ella

Contiene minimas descripciones

Deriva de la epopeya

Su estilo es conciso y directo
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Relato extenso escrito en prosa

En sus origenes se le consideraba un estilo “nuevo” o “novedoso”

Hasta el siglo X1X se consolida como un género literario

Hay mayor numero de personajes

Aprendizaje 3. Reconoce los elementos formales del acontecimiento narrado (Historia).

Tematica

ASANENENRN

A\ 4

Secuencias narrativas: elementos integrantes de la estructura del hecho narrado
Conflicto

Personajes

Tiempo

Espacio

Nociones tedricas

Secuencias narrativas

Todo texto narrativo, sea cuento o novela -principalmente-, debe tener un orden. Este orden
puede variar. Es posible que, el narrador, prefiera relatarnos la historia desde el principio e ir
cronoldgicamente. Aunque también es comudn que comience por el medio o, incluso, por el

final.

Independientemente de los juegos del narrador, todo texto literario necesita una

secuencia. Las principales son:

Inicio: se plantea el contexto; esto quiere decir que se presenta el (o los) personaje
(s) principal (es), el ambiente, el tiempo, etcétera. En el inicio se plantea la situacion
que permitira que la narracién se desarrolle.

Desarrollo: como su nombre lo apunta, se desarrollan los acontecimientos. Somos
testigos, como lectores, de lo que sucede con el (o los) personaje (s) principal (es).
Conocemos, también, otros personajes con menor intervencion en los hechos. En fin,
la historia se continGa.

Conflicto o nudo: en todo relato hay un conflicto. Es éste el que impedira que el
personaje principal -0 personajes principales- alcance su objetivo; en otras palabras,
el nudo es un quiebre en la historia: una vicisitud para quien protagoniza la historia.

El conflicto se manifiesta como un problema o una dificultad. Pero también puede ser
ético o moral; por ejemplo, un dilema. En resumen, el conflicto retrasa al protagonista
en el logro de sus objetivos y, con frecuencia, no lo dejara llegar a ellos.

Desenlace: en esta parte del relato se resuelve -0 no- el conflicto o nudo. No importa
que, el o los personajes principales, no superen el reto impuesto, sigue siendo un
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desenlace de la historia que se planted. Si el protagonista escapa o sortea la dificultad,
también se considera un desenlace del relato.

Personajes
Los personajes que intervienen en un texto narrativo se clasifican por la importancia de sus
intervenciones.

a) Principales. Se considera que es principal cuando sus acciones ocupan la mayor parte
del relato. A su vez, se dividen en: protagonistas, aquellos que desean lograr un
objetivo o alcanzar un “objeto” (por ejemplo, la felicidad, armonia, etcétera); vy,
antagonistas, que son los que se oponen a los deseos del protagonista.

b) Secundarios. Son secundarios los personajes cuya participaciéon es limitada. Sus
acciones no ocupan la mayor parte del relato.

¢) Ambientales. Aquellos que colaboran en la creacion de una atmosfera. Depende del
contexto de la obra. Por ejemplo, en un relato que se ambienta durante la guerra, los
personajes ambientales podrian ser los soldados, o las enfermeras.

Tiempo
El tiempo en un texto narrativo es muy importante. Recuerda que el autor puede elegir
cualquier momento para comenzar la historia. La clasificacion es la siguiente:

El relato comienza literalmente por el principio; este es

Ab ovo (Desde el principio) | el caso de los cuentos tradicionales que comienzan con

la frase “Habia una vez...”

Se da este nombre a una estrategia narrativa que consiste

In media res (lat. “en el medio | en alterar el orden de los acontecimientos de la historia,
de los acontecimientos™) pudiendo empezar a la mitad o en las proximidades de

ésta.

In extrema res (por el final) | Es también una estrategia narrativa. En ésta, el relato se

comienza por el final.

Espacio

En las obras literarias es el lugar real (geografico identificable en un mapa) o ficticio en que
se sitGan los personajes, para llevar a cabo las acciones que integraran la historia. Los
espacios guardan una relacién estrecha con la actitud de los personajes principales; incluso,
influyen, en ocasiones, en su estado emocional o pueden caracterizarlos simbodlicamente.

= Estrategias de Aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

a) Lee el siguiente texto

“El eclipse”, de Augusto Monterroso
Cuando fray Bartolomé Arrazola se sintié perdido aceptd que ya nada podria salvarlo. La
selva poderosa de Guatemala lo habia apresado, implacable y definitiva. Ante su ignorancia
topografica se senté con tranquilidad a esperar la muerte. Quiso morir alli, sin ninguna
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esperanza, aislado, con el pensamiento fijo en la Espafia distante, particularmente en el
convento de los Abrojos, donde Carlos Quinto condescendiera una vez a bajar de su
eminencia para decirle que confiaba en el celo religioso de su labor redentora.

Al despertar se encontrd rodeado por un grupo de indigenas de rostro impasible que
se disponian a sacrificarlo ante un altar, un altar que a Bartolomé le parecié como el lecho en
que descansaria, al fin, de sus temores, de su destino, de si mismo.

Tres afios en el pais le habian conferido un mediano dominio de las lenguas nativas.
Intentd algo. Dijo algunas palabras que fueron comprendidas.

Entonces florecié en él una idea que tuvo por digna de su talento y de su cultura
universal y de su arduo conocimiento de Aristoteles. Record6 que para ese dia se esperaba
un eclipse total de sol. Y dispuso, en lo mas intimo, valerse de aquel conocimiento para
engafar a sus opresores y salvar la vida.

-Si me matais -les dijo- puedo hacer que el sol se oscurezca en su altura.

Los indigenas lo miraron fijamente y Bartolomé sorprendio la incredulidad en sus
o0jos. Vio que se produjo un pequefio consejo, y esperd confiado, no sin cierto desdén.

Dos horas después el corazén de fray Bartolomé Arrazola chorreaba su sangre
vehemente sobre la piedra de los sacrificios (brillante bajo la opaca luz de un sol eclipsado),
mientras uno de los indigenas recitaba sin ninguna inflexion de voz, sin prisa, una por una,
las infinitas fechas en que se producirian eclipses solares y lunares, que los astronomos de la
comunidad maya habian previsto y anotado en sus cddices sin la valiosa ayuda de Aristoteles.

b) Extrae la secuencia narrativa y realiza un analisis de los personajes y el espacio.

Inicio: un fraile espafiol, pero que reside en Guatemala,
se pierde en la selva.

Desarrollo: Fray Bartolomé, desorientado, desea morir.
Lo vence el suefio y, cuando despierta esta rodeado por
un grupo de indigenas.

Conflicto o nudo: Los indigenas deciden sacrificar al
fraile.

Desenlace: A fray Bartolomé se le ocurre una idea:

amenaza a los indigenas al decirles que él puede
oscurecer el sol. Los indigenas ya conocen los eclipses,
asi que sacrifican al fraile.
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Personajes:
e Protagonista: fray Bartolomé

e Antagonista: grupo de indigenas

e Ambientales: indigenas, porque

el ambiente es la selva

Ambiente: la selva de
Guatemala. Es un espacio en el
que fray Bartolomé se siente
perdido. La grandeza 'y
majestuosidad del lugar hace que
el lector comprenda por qué
Bartolomé pierde las esperanzas.

+ Estrategia de aprendizaje. Realiza esta estrategia segin el modelo anterior; es para
evaluacion.

1. Lee el cuento “Una vendetta” de Guy de Maupassant. A partir del modelo anterior,
extrae la secuencia narrativa, indica el orden que emplea el autor para organizar su
discurso, analiza el espacio y los personajes.

Aprendizaje 4. El estudiante determina la relevancia de la forma de narrar para la produccion
de sentido (Discurso)

Tematica

Narrador
Focalizacion
Orden
Velocidad

ANANENEN

Nociones tedricas

v

I. El narrador
El narrador es la voz que cuenta la historia. No es el autor, sino una creacion de éste para
relatar los acontecimientos. El narrador puede clasificarse de dos maneras: a) por la persona
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gramatical empleada al narra y b) por su grado de participacion en la historia y las
restricciones que se impone al narrar.

a) El narrador y persona gramatical empleada al narrar
La voz narrativa tiene tres modos fundamentales de contar la historia:

1) Narrador en primera persona: participa en los hechos relatados como personaje; en este
sentido, tiene una doble funcion: narrador y personaje. Su presencia se distingue por el uso
de verbos conjugados en primera persona (yo/nosotros).

Ejemplo: Ultimamente paso mucho tiempo mirando de lejos a Sofia. Y cuando digo de lejos
es porque una paralisis, como la que le da a ciertos corderos cuando se asustan y se quedan
inmoviles como estatuas aunque esté frente a ellos el puma, me invade cada vez que estoy a
menos de tres metros de su presencia y de su olor. Como si desapareciera el que soy para dar
paso a otro, mas timido, menos arrojado, muchisimo mas introvertido que tengo dentro y que
evito que salga porque me da un poco de pena, lo juro.

Benito Taibo, Persona normal.

2) Narrador en segunda persona: participa en el relato y es una variante de la primera
persona. El narrador cuenta la historia de un “td” que en realidad resulta ser él mismo; es
decir, se esta contando su propia historia, como desdoblandose ante un espejo. Se dirige a si
mismo, al lector o a algun personaje. Se manifiesta a partir de los verbos conjugados en
segunda persona (td, ustedes), asi como con el uso de verbos en imperativo.

Ejemplo: Te hablan y no contestas, tienes la costumbre. Razonas en cosas ajenas como si te
salieras del mundo. Desde el viernes pasado te sientes mal, duermes con dificultad. Te
levantas para buscar pastillas que sélo te amodorran. Abres los 0jos, esperas ardientemente
el sol de las nueve y hallas la oscuridad de la madrugada. Sientes un hueco en el estbmago,
una especie de inquietud semejante a un ardor por dentro.

Beatriz Espejo, “La modelo”.

3) Narrador en tercera persona: participa en los hechos relatados. Debido a que esta fuera
de la historia narrada, consigue una sensacion de objetividad, de veracidad en lo que se dice.
Se pone de manifiesto con los verbos en tercera persona (él, ella, ellos, ellas).

Ejemplo: Su luna de miel fue un largo escalofrio. Rubia, angelical y timida, el caracter duro
de su marido held sus sofiadas nifierias de novia. Lo queria mucho, sin embargo, a veces con
un ligero estremecimiento cuando volviendo de noche juntos por la calle, echaba una furtiva
mirada a la alta estatura de Jordan, mudo desde hacia una hora. El, por su parte, la amaba
profundamente, sin darlo a conocer.

Horacio Quiroga, “El almohadon de plumas”.

b) El narrador y su participacion en la historia
El narrador también se clasifica por su grado de participacion en la historia y por el acceso
que tiene a la informacion que relata; hay narradores que tienen un conocimiento pleno de
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los hechos, mientras que otros se ven restringidos, limitados, en su acceso a la informacion.
Esta es la principal clasificacion:

Tipo de
narrador

Limitaciones al narrar

1. Omnisciente

No participa en la historia, s6lo es una voz que presenta los
acontecimientos, narra en tercera persona. Este narrador tiene una
vision total de los hechos, sabe todo de los personajes y puede acceder
a sus pensamientos y acciones; también puede transitar por cualquier
espacio y tiempo.

2. Testigo

Es un personaje de la novela, pero no el protagonista; narra en primera
persona o en tercera persona. El narrador testigo sélo sabe una parte de
lo que pasa; en este sentido, tiene un conocimiento parcial de los
hechos, personajes, espacio y tiempo narrados.

3. Protagonista

Es el personaje principal y ademas es el narrador de su propia historia;
narra en primera persona. Su conocimiento de los hechos y de los otros
personajes también es parcial.

I1. Focalizacién

Es necesario establecer una diferencia entre el narrador (la voz que narra) y la perspectiva
que orienta el relato, pues, como sefala Luz Aurora Pimentel, “No es lo mismo quién narra
que el punto de vista desde el que se narra” (Pimentel, 2002: 95). La focalizacion o
perspectiva narrativa es el angulo desde donde se relata una historia; es decir, la mirada o
punto de vista desde la cual se presenta lo contado. Para narrar, el narrador “focaliza” a uno
0 varios personajes y desde las percepciones de éstos cuenta la historia; debido a la eleccién
focal, el narrador tendrd mayor o menor restricciones al contar la historia. La eleccion de ese
elemento “focalizado” permitird al narrador contar “desde su perspectiva, desde la
perspectiva de uno o varios personajes o bien desde una perspectiva neutra, fuera de toda
conciencia” (Pimentel, 2002: 98). Existen tres principales focalizaciones:

Tipo de focalizacion

Caracteristicas

Ejemplo

Focalizacion cero

Este tipo de focalizacion
pertenece al narrador omnisciente
pues tiene acceso a toda la
informacion; es decir, no tiene
ninguna restriccion para narrar. El
narrador entra y sale de la mente
de los personajes. Tiene libertad
para desplazarse por distintos
lugares y tiempos. Se denomina
focalizacion cero porque el
narrador no tiene ninguna
restriccion y puede focalizar a
cualquier personaje.

“(Lugar, una plaza de barrio
de Buenos Aires. Epoca, la
dictadura de Peron.
Estudiantes —socialistas en
Su mayoria— empiezan a
llegar de distintas
direcciones [...] Escondidos
entre las ropas traen volantes

de propaganda
antiperonista. A las seis en
punto —todo esta
organizado— iniciaran la

“manifestacion relampago”.
El primer grito sera:
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“iLibertad!”.
disimulan”.

Entretanto,

Enrique Anderson Imbert,
“La bala cansada”

Focalizacion interna

El narrador restringe su libertad y
Unicamente puede acceder o
“focalizar” los pensamientos de
uno 0 mas personajes; de esta
manera, s6lo narra lo que los
personajes focalizados perciben.

“Era casi mediodia. Neville
estaba en el invernadero,
recogiendo ajos. Al
principio su estdbmago no
toleraba el olor del ajo.
Ahora lo llevaba en las
ropas, y a veces pensaba que
hasta en la carne, y apenas lo
notaba. Cuando le parecio
que habia recogido bastantes
bulbos, volvio a la casa”.

Richard
leyenda

Matheson,  Soy

Focalizacion externa

El narrador estd completamente
restringido y no puede acceder a
los pensamientos de ningln
personaje, solo a sus acciones.

“Lo recuerdo, la cara
taciturna y aindiada vy
singularmente remota,
detras del cigarrillo.
Recuerdo (creo) sus manos
afiladas de  trenzador.
Recuerdo cerca de esas
manos un mate con las
armas de la Banda Oriental;
recuerdo la ventana de la
casa una estera amarilla, con
un vago paisaje lacustre”.

Jorge Luis Borges, “Funes
el Memorioso”.

I11. Orden

El relato puede narrarse siguiendo un orden cronoldgico o bien empleando anacronias, es
decir, rupturas temporales en el orden de los acontecimientos. Teniendo en cuenta el orden
en que se presentan los hechos narrados, podemos tener las siguientes estructuras narrativas:

a) Lineal o cronoldgica: presenta los hechos uno detras de otro, de acuerdo al orden el
que sucedieron. No se altera el tiempo de la historia.
b) Retrospeccion o analepsis (flash-back, segun la terminologia cinematografica): el
relato se interrumpe para dar un “salto al pasado” y dar cuenta de un acontecimiento
temporalmente anterior. Como sefiala Ysabel Gracida (2013: 20), en la narracion las
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retrospecciones se presentan como recuerdos, suefios, delirios, confesiones o cartas
en los que se evoca un hecho pasado.
c) Anticipacion o prolepsis (flashfoward, segin la terminologia cinematografica): el
relato se interrumpe para anunciar o anticipar un acontecimiento temporalmente

anterior o futuro.

1VV. Velocidad

En una narracion, el autor puede emplear tres recursos para provocar una aceleracion o
lentitud en los acontecimientos de la historia:

Recurso de velocidad

Ejemplo

Explicacion

Resumen: en pocas lineas
se cuentan hechos que han
durado mucho tiempo.

“Elena paso los siete afios
siguientes en un internado
de monjas, tres mas en una
universidad y despues entro
a trabajar en un banco”

Isabel Allende, “Nifia
perversa”.

La infanciay juventud Elena
se narran en un par de lineas,
a modo de listado; no hay
detalles de lo que la
protagonista vivio en estos
periodos de su vida.

Elipsis: se omiten periodos
completos de la historia: con
ello, se comprime la historia
en pocas lineas y se produce
una aceleracion mayor que
la del resumen. Las elipsis

“Alrededor de una semana
después, el viejo despertd
subitamente en la noche,
estird sumanoy se
encontro solo”.

En el relato no se narra lo
que sucedi6 durante esa
semana, sélo se anuncia que
ha transcurrido ese tiempo.

son anunciadas por | William Wymark Jacobs,

expresiones como “afios | “La pata de mono”.

después”, “al dia siguiente”,

etc.

Pausa descriptiva: la|“La casa en que vivian|La accién del cuento se

narracion se detiene para
describir a un personaje o
espacio; con ello, se da una
sensacion de lentitud en la
historia. Muchas de estas
descripciones tienen un
valor simbdlico.

influia no poco en sus
estremecimientos. La
blancura de patio silencioso
-frisos, columnas y estatuas
de méarmol- producian una
otofial impresion de palacio
encantado”

Horacio  Quiroga,  “El
almohadon de plumas”

suspende para describir la
casa en la que viven los
protagonistas. La
descripcion de la casa es
simbolica, pues refleja la
relacion  “fria” de lo
protagonistas, asi como la
enfermedad de Alicia.

= Estrategias de aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

1. Lee con atencion el siguiente texto
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“En el insomnio”, de Virgilio Pifiera

El hombre se acuesta temprano. No puede conciliar el suefio. Da vueltas, como es légico, en
la cama. Se enreda entre las sabanas. Enciende un cigarrillo. Lee un poco. Vuelve a apagar
la luz. Pero no puede dormir. A las tres de la mafiana se levanta. Despierta al amigo de al
lado y le confia que no puede dormir. Le pide consejo. EI amigo le aconseja que haga un
pequefio paseo a fin de cansarse un poco. Que enseguida tome una taza de tilo y que apague
la luz. Hace todo esto pero no logra dormir. Se vuelve a levantar. Esta vez acude al médico.
Como siempre sucede, el médico habla mucho pero el hombre no se duerme. A las seis de la
marfiana carga un revolver y se levanta la tapa de los sesos. EI hombre estd muerto pero no ha
podido quedarse dormido. El insomnio es una cosa muy persistente.

2. A partir de la persona gramatical empleada, indica qué tipo de narrador estructura
el cuento. Coloca dos citas textuales para ejemplificar tu respuesta.

“En el insomnio” estd narrado en tercera persona, dos citas que ejemplifican estos son:
a) El'hombre se acuesta temprano.
b) EIl hombre esta muerto pero no ha podido quedarse dormido.

3. A partir de su participacion en los acontecimientos narrador, ¢cémo se clasifica al
narrador del cuento? Justifica tu respuesta y coloca dos citas para ejemplificar.
Se trata de un narrador omnisciente pues no participa la historia, s6lo es una voz que presenta
los acontecimientos y narra en tercera persona.

a) Enciende un cigarrillo. Lee un poco.

b) Despierta al amigo de al lado y le confia que no puede dormir.

4. ¢El narrador tiene restricciones para presentarnos la informacién?, ¢qué
focalizacion se emplea en el cuento?

Se focalizacion interna, pues el narrador solo focaliza al hombre con insomnio y se restringe
a lo que este personaje hace, ve, piensa y siente.

5. ¢ Cuales son las consecuencias narrativas del empleo de ese tipo de focalizacion?

Al emplear la focaliza interna, los lectores sélo conocemos lo que el protagonista con
insomnio hace y piensa; de esta forma, no accedemos a otra informacion y, en este caso,
desconocemos otra perspectiva de los hechos que nos ayude a comprender la causa de su
insomnio o los motivos que lo han llevado a estar en ese estado.

* Estrategia de aprendizaje. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.

1. Lee con atencion el siguiente texto

“Espiral”, de Enrique Anderson Imbert
Regresé a casa en la madrugada, cayéndome de suefio. Al entrar, todo obscuro. Para no

despertar a nadie avancé de puntillas y llegué a la escalera de caracol que conducia a mi
uarto.|/Apenas puse el pie en el primer escaldon dudé de si ésa era mi casa 0 una casa idéntica

30



a la mia. Y mientras subia temi que otro muchacho, igual a mi, estuviera durmiendo en mi
cuarto y acaso sofiandome en el acto mismo de subir por la escalera de caracol. Di la tltima
vuelta, abri la puerta y alli estaba €l, 0 yo, todo iluminado de Luna, sentado en la cama, con
los ojos bien abiertos. Nos quedamos un instante mirandonos de hito en hito. Nos sonreimos.
Senti que la sonrisa de él era la que también me pesaba en la boca: como en un espejo, uno
de los dos era falaz. «;Quién suefia con quién?», exclamd uno de nosotros, o quiza ambos
simultaneamente. En ese momento oimos ruidos de pasos en la escalera de caracol: de un
salto nos metimos uno en otro y asi fundidos nos pusimos a sofiar al que venia subiendo, que
era yo otra vez.

2. ¢En qué orden temporal se estructura el cuento? Coloca una cita que justifique tu
respuesta.

El cuento “Espiral” se estructura en un orden retrospectivo o de analepsis, pues el
protagonista esta narrando un suefio.

3. Identifica, subraya y explica las prolepsis o0 anticipaciones presentes en el cuento.

En el cuento, existen tres prolepsis importantes: la primera se da cuento el protagonista duda
si estd en una casa idéntica a la suya; la segunda, cuando teme que alguien igual a él esté
durmiendo en su cuarto. Ambas acciones estan anticipando lo que més adelante sucedera en
el cuento: el protagonista se encontrara con alguien idéntico a él durmiendo en una recamara
idéntica a la suya. La tercera prolepsis anticipa el desenlace de la historia: tanto el
protagonista como el personaje idéntico a él suefian a un tercer personaje que, a su vez, sube
la escalera.

4. ldentifica y encierra en un recuadro el resumen, las pausas descriptivas y las elipsis
gue encuentres en el cuento; posteriormente, explica su significado.

El cuento inicia con una pequefia pausa descriptiva en la que se destaca el estado del
personaje: esta cayéndose de suefio. Ademas, se presenta un elemento espacial que tendra un
componente simbolico: la escalera de caracol por la que sube el personaje. Ambos aspectos
ayudan a comprender lo que sucede en el texto: se trata de una historia en espiral o caracol,
como la escalera, en la que un personaje suefia que otro lo suefia pero ambos, a su vez, suefian
a un tercero que resulta ser él mismo.

5. Explica el titulo del texto.

El titulo del cuento se relaciona con la estructura en “espiral” del relato, en la que un
personaje suefia que otro lo suefia pero ambos, a su vez, suefian a un tercero que resulta ser
él mismo.

+ Estrategia de aprendizaje. Realiza esta estrategia segun el modelo anterior; es para
evaluacion.

a) Lee el siguiente texto y responde las preguntas. Toma como ejemplo las dos
estrategias de aprendizaje anteriores.
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“Alta cocina” de Amparo Davila

Nacian en tiempo de lluvia, en las huertas. Escondidos entre las hojas, adheridos a los tallos,
o entre la hierba humeda. De alli los arrancaban para venderlos, y los vendian bien caros. A
tres por cinco centavos regularmente y, cuando habia muchos, a quince centavos la docena.
En mi casa se compraban dos pesos cada semana, por ser el platillo obligado de los domingos
y, con mas frecuencia, si habia invitados a comer. Con este guiso mi familia agasajaba a las
visitas distinguidas o a las muy apreciadas. “No se pueden comer mejor preparados en ningun
otro sitio”, solia decir mi madre, llena de orgullo, cuando elogiaban el platillo.

Recuerdo la sombria cocina y la olla donde los cocinaban, preparada y curtida por un
viejo cocinero francés; la cuchara de madera muy oscurecida por el uso y a la cocinera, gorda,
despiadada, implacable ante el dolor. Aquellos gritos desgarradores no la conmovian, seguia
atizando el fogon, soplando las brasas como si nada pasara. Desde mi cuarto del desvéan los
oia chillar. Siempre llovia. Sus gritos llegaban mezclados con el ruido de la lluvia. No morian
pronto. Su agonia se prolongaba interminablemente.

Yo pasaba todo ese tiempo encerrado en mi cuarto con la almohada sobre la cabeza,
pero aun asi los oia. Cuando despertaba, a medianoche, volvia a escucharlos. Nunca supe si
aun estaban vivos, o si sus gritos se habian quedado dentro de mi, en mi cabeza, en mis oidos,
fuera y dentro, martillando, desgarrando todo mi ser. A veces veia cientos de pequefios 0jos
pegados al cristal goteante de las ventanas. Cientos de ojos redondos y negros. Ojos
brillantes, hiumedos de Ilanto, que imploraban misericordia. Pero no habia misericordia en
aquella casa. Nadie se conmovia ante aquella crueldad. Sus 0jos y sus gritos me seguian vy,
me siguen adn, a todas partes. Algunas veces me mandaron a comprarlos; yo siempre
regresaba sin ellos asegurando que no habia encontrado nada. Un dia sospecharon de mi y
nunca mas fui enviado. Iba entonces la cocinera. Ella volvia con la cubeta llena, yo la miraba
con el desprecio con que se puede mirar al mas cruel verdugo, ella fruncia la chata nariz y
soplaba desdefiosa.

Su preparacidn resultaba ser una cosa muy complicada y tomaba tiempo. Primero los
colocaba en un cajén con pasto y les daban una hierba rara qua ellos comian, al parecer con
mucho agrado, y que les servia de purgante. Alli pasaban un dia. Al siguiente los bafiaban
cuidadosamente para no lastimarlos, los secaban y los metian en la olla llena de agua fria,
hierbas de olor y especias, vinagre y sal. Cuando el agua se iba calentando empezaban a
chillar, a chillar, a chillar... Chillaban a veces como nifios recién nacidos, como ratones
aplastados, como murciélagos, como gatos estrangulados, como mujeres histéricas... Aquella
vez, la Gltima que estuve en mi casa, el banquete fue largo y paladeado.

Cuestionario

1. A partir de la persona gramatical empleada, indica qué tipo de narrador estructura el
cuento. Coloca dos citas textuales para ejemplificar tu respuesta.

2. A partir de su participacién en los acontecimientos narrador, ;como se clasifica al
narrador del cuento? Justifica tu respuesta y coloca dos citas para ejemplificar.

3. ¢El narrador tiene restricciones para presentarnos la informacion?, ¢ qué focalizacion
se emplea en el cuento?

4. ¢Cudles son las consecuencias narrativas del empleo de ese tipo de focalizaciéon?
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5. ¢En qué orden temporal se estructura el cuento? Coloca una cita que justifique tu
respuesta.

6. Identifica, subraya y explica las analepsis y prolepsis presentes en el cuento.

7. ldentifica y encierra en un recuadro el resumen, las pausas descriptivas y las elipsis
que encuentres en el cuento; posteriormente, explica su significado.

8. Explica el titulo del texto.

Aprendizaje 5. Reconoce la participacion del lector en la construccion de sentido y del efecto
estético.

Tematica

Lector, contexto de recepcion
Autor, contexto de produccién
Vision de mundo
Intertextualidad

AN NI NN

» Nociones tedricas

Lector, contexto de recepcion

Recuerda que el lector es un elemento indispensable para la construccion del significado de
la obra literaria (sea cuento o novela). El bagaje, la “experiencia” literaria del lector
determinara en buena medida la calidad interpretativa de la lectura. Es decir, entre mayor
cantidad de lecturas tengas en la memoria, con mayor facilidad podré construir el sentido y
el efecto estético de la obra en turno.

Autor, contexto de produccion

De igual forma, para conocer y enriquecer la interpretacion del texto, es importante conocer
el contexto sociocultural en el que el autor escribid su obra, asi como conocer la Vision de
mundo que el autor tenia en su tiempo y lugar, y las formas en que la hacemos coincidir o
diferenciar de la nuestra.

Intertextualidad

Las obras literarias estan ligadas a un pasado, un pasado que son otros textos literarios. Un
texto evoca a otro de otros autores o del mismo autor, acto que puede ser explicito o implicito.
Es decir, intertextualidad es la relacién de una obra con textos de otro(s) autor(es). En la
dindmica intertextual, el rol del lector es sobresaliente, ya que a través de él se pueden
establecer vinculos, relaciones o referencias de temas ya tratados anteriormente, asi se genera
el proceso de interpretacion de la intertextualidad.

Es tarea del lector, una vez que acepta y se inmiscuye en la obra narrativa (no es exclusiva,
ya que abarca poesia y ensayo también), dar cuenta de la intertextualidad en la obra:
encontrard elementos anteriores que en ella se re-contextualizan, se re-valoralizan; es decir,
se transforman.

* Estrategias de aprendizaje 1. Lee la siguiente estrategia, es un ejemplo para que
elabores tu actividad de evaluacion.
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1. Lee el siguiente texto:
“La nifia condecorada”, de Jorge Ibargiiengoitia

Habia una nifia que era gente grande. Se llamaba Mandolina. En las fiestas en vez de irse a
jugar con los nifios a la Pata Loca o el juego de los Marcianos, Mandolina se sentaba cerca
de las sefioras para oirlas platicar. De repente, Mandolina se levantaba de la silla, apuntaba
con el dedo y decia:

—Ese nifio ya rompié un florero. jYo lo vi, yo lo vi! Aquella nifia le dio un bofetdn
a su hermanito. jYo la vi, yo la vi!

Las mamas la ponian de ejemplo. Les decian a sus hijos:

— Aprendan a Mandolina, que esta aqui sentada, sin hacer estropicios.

En su casa, a la hora de la comida, Mandolina se sentaba a la mesa y vigilaba a sus
hermanitos. Decia:

— Mira, mama, el nene no quiere comerse las espinacas.

Entre la casa de Mandolina y la escuela habia un bosque de pinos. En ese bosque,
segun decia la gente, habia un lobo. Mandolina no creia esa historia.

— No — decia—, los lobos no existen, son de mentiras. Sélo aparecen en los cuentos
para nifios, como el de Caperucita Roja, por ejemplo.

Por eso Mandolina cruzaba el bosque con toda tranquilidad.

Mandolina era la nifia mas aplicada de la clase. Se sentaba en la primera fila y
levantaba la mano cada vez que la maestra preguntaba algo. Levantaba la mano también
cuando la maestra no preguntaba nada, para decir:

— Sefo, ese nifo tiene una lagartija escondida en la papelera.

Aparte de los libros de texto, Mandolina tenia un cuaderno especial, de pastas verdes,
en que habia escrito con buena letra y tinta morada, una lista con los nombres de sus
compafieros de clase. En ese cuaderno Mandolina apuntaba los retardos, las faltas de
asistencia, las notas malas y los puntos buenos que daba la maestra.

Cuando un nifio le metia una zancadilla a Mandolina, ella abria el cuaderno de las
pastas verdes y le ponia al nifio una falta de asistencia. Cuando Mandolina creia que dos nifias
estaban aconsejandose contra ella, abria el cuaderno y les ponia dos notas malas a cada una.
Al que no queria convidar caramelos, le ponia retardo. Cuando Mandolina estaba triste, abria
el cuaderno y se ponia un punto bueno a ella misma para consolarse.

Cuando llego el fin de afio, Mandolina tenia tantos puntos buenos y sus compafieros
tantas notas malas, tantas faltas de asistencia y tantos retardos, que ella fue la primera de la
clase.

El dia de la entrega de premios gané la medalla de Aplicacion, de Puntualidad, la de
Comportamiento, la de Aritmética, la de Espafiol y la de Ciencias Naturales.

La directora de la escuela felicitd a Mandolina, la puso de ejemplo para los demas
nifios, jy le colgo las seis medallas de oro en la pechera del uniforme!

Después de la ceremonia, Mandolina salié de la escuela y se fue caminando muy
contenta por el bosque.

Tilin, tilin, sonaban las medallas de Mandolina. Tilin, tilin, sonaban en el bosque.
Tilin, tilin, sonaban las medallas y el sonido llego hasta la madriguera donde estaba dormido
el lobo.
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— Augurrr... — hizo el lobo al despertar.

Bostezo0, se desperezd y salio de la madriguera. Tilin, tilin, sonaban las medallas en
el bosque.

— Augurrr... — hizo el lobo.

Se dio cuenta de que estaba en ayunas. Se fue caminando hacia el lugar de donde
venia el sonido.

Mandolina vio al lobo antes de que el lobo la viera a ella. Tuvo mucho miedo y corrié
a esconderse detras de un arbol. Comprendié que su salvacion estaba en no moverse y no
hacer ruido.

Desgraciadamente, tilin, tilin, sonaban las medallas, porque Mandolina estaba
temblando.

— Augurrr.... — hizo el lobo.

Y paso6 de largo junto al arbol tras del que estaba escondida Mandolina. No la vio
porque era un lobo tontisimo.

Mandolina vivié muchos afios, pero aquel dia tuvo tanto susto, que cambi6 mucho y
hasta se volvid simpaética.

2. Realiza una sinopsis y un comentario sobre el texto.

El personaje principal protagonista es Mandolina, una nifia que es metiche y chismosa, quien
no pierde la menor oportunidad para echar de cabeza a sus comparieros de escuela con algin
adulto. Estas acciones le generaban la simpatia de las mamas, quienes la ponian de ejemplo.
Era la mas atenta de la clase e, incluso, tenia una libreta especial para anotar a todo alumno
que se comportara mal o no cumplia con alguna tarea u obligacion escolar, pero también se
ponia puntos extras cuando se sentia mal, es decir, no era honesta.

En su casa siempre vigilaba a sus hermanitos y los acusaba por no comerse las
verduras que les servian.

Entre la escuela y su casa se localizaba un bosque, en el cual, decian los adultos, vivia
un lobo, pero estas historias a Mandolina no le causaban preocupacion, ya que no creia en
estas cosas.

Se acercé el fin del ciclo escolar y con éste, las mejores calificaciones y puntajes
pertenecian a Mandolina, quien recibié un sinfin de medallas. Tras la ceremonia de clausura,
Mandolina regresé sola a casa. En el trayecto sus medallas sonaban unas con otras, lo que
Ilamo la atencion del lobo del bosque, quien, molesto, fue en busca de la nifia con la intencion
de tragarsela. Mandolina pudo advertir los grufiidos del lobo mientras se aproximaba,
asustada, decidié refugiarse lo mejor que pudo, evitando el tintineo de sus medallas, si hacia
ruido era su perdicion.

El lobo no lo pudo encontrar, porque era un lobo poco inteligente, mientras que
Mandolina, desde ese dia, se convirtié en una nifia simpatica

El texto tiene elementos caracteristicos de la fabula, tales como personajes infantiles
gue acttan moralmente, una moraleja y el respectivo cambio de actitud del personaje al final
de la historia. También retoma aspectos de cuentos clasicos infantiles como el personaje del
lobo y su intencién por devorar a la nifia.

Es curiosos que Mandolina cambie de actitud no por sus propias acciones, sino por
una situacion ajena a ella, una casualidad ocasionada por el tintinear de sus medallas de
“buena” conducta.
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3. Realiza una basqueda biogréafica del autor e informacion sobresaliente sobre el
cuento que acabas de leer.

Nacié en Guanajuato en el afio de 1928 y fallecié en Espafia el 27 de noviembre de 1983.
Escritor y periodista mexicano, considerado uno de los méas agudos e ironicos de la literatura
hispanoamericana y un critico mordaz de la realidad social y politica de su pais. Estudié en
la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Nacional Autonoma de Mexico y fue
becario del Centro Mexicano de Escritores y de las fundaciones Rockefeller, Fairfield y
Guggenheim.

Su obra abarca novelas, cuentos, piezas teatrales, articulos periodisticos y relatos
infantiles. Su primera novela, Los reldmpagos de agosto (1965), una demoledora sétira de la
Revolucion mexicana, lo hizo merecedor del Premio Casa de las Américas. A ésta
seguirian Maten al ledn (1969), Estas ruinas que ves (1974), Dos crimenes (1974), Las
muertas (1977) y Los pasos de Lopez (1982), en las que eché mano del costumbrismo para
convertirlo en la base de historias irdnicas y sarcasticas.

En el terreno del cuento publico La ley de Herodes (1976). Entre sus piezas teatrales
destacan Susana y los jovenes (1954), Clotilde en su casa (1955) y El atentado (1963).
Murio tragicamente en un accidente aéreo. (Tomado de https://bit.ly/2z35gv9)

Los papas de Ibargiiengoitia duraron veinte afios de novios y dos de casados. Su padre murio
cuando tenia ocho meses de nacido. Por las fotos le quedé claro que de él habia heredado las
ojeras. Ibargliengoitia se inici6 como dramaturgo. Su primera obra de teatro que alcanzo el
éxito fue la ultima que escribid: El atentado (1962). Después incursiono en la novela y el
cuento. Los relampagos de agosto (1964); La ley de Herodes (1967); Maten al ledn (1969);
Estas ruinas que ves (1974); Las muertas (1977); Dos crimenes (1979); Los pasos de Ldpez
(1981). Al morir trabajaba en la novela Los amigos. Escribié numerosos articulos
periodisticos, entre los que sobresalen sus resefias de teatro publicadas en la revista
Universidad de México de la UNAM (1960- 1964) y sus colaboraciones para la pagina
editorial de Excélsior, siendo director Julio Scherer. Los cuentos de La ley de Herodes son
autobiogréficos, segun confesion del autor. La literatura registra los pasos de Ibarguengoitia.
Sus observaciones, sus gustos, su forma de vivir los minutos de todos los dias. La vida
cotidiana llevada a niveles mas transparentes y excelsos que las Lagunas de Montebello. La
realidad es fuente inagotable de elementos con los cuales se puede jugar interminablemente.
Lo trivial como manantial que legitima los grandes contenidos. “Hablamos de cucarachas
gue caminan sobre gente dormida, de ratas que brincan entre las piernas de quien estéa sentado
en el excusado, de ratones que se pasean entre las sabanas mientras el observador —y
sujeto— ve moverse la cobija y cree que tiene calambres, etc.” (“Viaje a los tres Camotes”,
revista Vuelta, nimero 30). Los pequefios detalles se vuelven decisivos en la inmensa tarea
de procurar la vida mas alegre y llevadera; menos rudimentaria. A los 49 afios de edad
Ibargliengoitia le dijo a Margarita Garcia Flores que el pretendido humor que le cuelgan no
es otra cosa que una “capacidad para ver la realidad dentro de una perspectiva peculiar, algo
que se puede alterar hasta convertirlo en instrumento critico” (Cartas marcadas, México,
Difusién Cultural, UNAM, 1979). Ibargiengoitia no es humorista en el sentido de que
hubiera decidido emplear su materia gris para inventar chistes. La realidad que acoge en sus
escritos y el manejo del lenguaje que utiliza, dan por resultado productos altamente
humoristicos. Quien tenga sentido del humor apreciara los textos y los gozara. El escritor
guanajuatense rescata la vision critica del humorismo y lo utiliza en su rejuego con la realidad
y consigue, para bien de la nacion, grandes zancadas de desmitificacion de la Historia
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Nacional. Las obras de Jorge Ibarguengoitia son el producto del desenfado que ocasiona la
comprobacion del propio fracaso, de la desilusion de todo un pueblo, convertida en ritual de
Dia de todos los Santos. Son la expresion mas humana del acontecer histérico. Remiten
constantemente a la nica condicion real y cambiante del hombre: la humana. Desenmascarar
a los traidores, que se pasean por las avenidas muy quitados de la pena, desenmascarar a los
poderosos que oprimen oprimiendo su sensibilidad, sefialar a los demagogos de profesion,
ya sean de balcon de Presidencia Municipal o de Palacio Nacional, con las finas armas de la
ironia, del humor, de las palabras dichas en el preciso momento y con el riguroso sentido.
Desenmascarar escribiendo. Escribir poniéndole méscaras regocijantes a la repeticion
cronométrica de los hechos de siempre. Desnudar a quienes cobijan los altares de la patria
con falsos oropeles. (Jorge Ibarguengoitia, seleccion y nota de Francisco Blanco Figueroa,
tomado de https://bit.ly/2a9LYsD, consultado el 02/03/2019)

Si existe una faceta poco explorada de Jorge Ibargliengoitia (Guanajuato, 1928—
Madrid, 1963) es la de escritor de obras de teatro y relatos para nifios. Se ha reflexionado
sobre su trabajo como novelista, dramaturgo, cuentista y articulista; sin embargo, casi no se
ha tomado en cuenta su interés por abordar de una manera no convencional el mundo de los
nifios que, desde su vision, no escapa de esa dosis de humor e ironia que solia infiltrar en sus
escritos. Las Piezas y cuentos para nifios (originalmente publicadas en 1989) se encuentran
recopiladas en un volumen de bolsillo que edité Planeta dentro de la coleccion Booket, en
cuya portada —para no perder la costumbre impuesta desde Las muertas (1977) — se
muestra un cuadro de Joy Laville. También hace unos afios el Fondo de Cultura Econdmica,
dentro de su coleccion para nifios, edité un par de cuentos de Ibargliengoitia de forma
independiente: El raton del supermercado y sus primos del campo y El nifio Tricilinio y la
bella Dorotea, ambos ilustrados por Magu.

Ibarguiengoitia posee una manera muy particular de ver a los nifios un tanto diferentes
de los narradores que, durante los afios sesenta y setenta, publicaban cuentos infantiles. Los
observa inteligentes, sagaces, irdnicos, divertidos y, quiza por esas cualidades, evita caer en
finales moralizantes y en exaltaciones regionales. Exhibe los sinsabores de la vida, las
consecuencias de ciertos actos, pero en un tono lejos de lo tradicional. Lo antisolemne en
Jorge Ibargliengoitia alcanza a sus obras de teatro y cuentos para nifios, y aqui reside lo
valioso de sus incursiones en este terreno.

Llama la atencién la forma que tiene de abordar un asunto que hoy resulta sumamente
actual, como es el bullying. EI maltrato psicoldgico que reciben algunos de sus personajes es
por como se Ilaman, situacion que les genera rechazo y burlas entre sus comparieros. En
“Rigoberto entre las ranas” (farsa en un acto), los nifios no quieren jugar con un chico de
nombre Rigoberto, quien triste y solo, mas nunca resignado, intenta entretenerse hasta que
conoce a Don Pafnuncio G&ndara. El hombre en un acto de magia convierte a Rigoberto en
una rana, entonces pasa sus mejores momentos, se divierte y rie hasta que llega la hora de
comer y se acuerda que esté invitado al cumpleafios de Rosita. (No se acostumbra a comer la
comida de las ranas). La nifia hace que Rigoberto deje de ser una rana para volverse otra vez
en un nifio y, de paso, hara que €l se sienta agusto y ya no tenga vergiienza cuando le
pregunten cémo se Ilama.

En “El nifio Triclinio y la bella Dorotea”, aunque nadie se burla de Triclinio por su
nombre, vive un rechazo por parte de todos los que lo rodean cuando llega al pueblo donde
vive su prima Dorotea, una joven rubia, que viene de la Ciudad de México. Dorotea se
transforma en un personaje que muchos quieren conocer, admirar de cerca y frecuentar.
Antes, cuando no estaba Dorotea, Triclinio salia al cine con sus hermanas mayores y los
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novios de ellas le compraban golosinas. Ahora eso no ocurre debido a que Dorotea acaparaba
a atencion de varias personas. Un dia se dio cuenta que su prima se estaba preparando para
dormir y fue cuando se percatd que la joven huésped era calva, “Calva como mis nalgas”,
repetia el nifio. Cuando descubrié que su prima dejaba su imponente cabellera en una silla,
Triclinio sintié unas ganas irrefrenables de contarselo a alguien, pero como todos estaban
dormidos, subi6 al tejado a de la casa y, con ayuda de su caracola de mar, describié lo que
vio: “La Bella Dorotea es calva como mis nalgas”. Esa noche todos en el pueblo conocieron
la revelacion que les espeto el nifio. Al dia siguiente, la Bella Dorotea tomé un autobus y, de
ahi en adelante, todos vivieron felices, acaso igual de felices que cuando todavia la prima no
iba a importunar la serenidad de Triclinio.

La Bella Dorotea, con todo y su problema de alopecia prematura, surge en otro relato.
Se trata de “El cometa Francillo”, un hombre que desde nifio se creia mas listo que los demas
y cada vez que podia hacia gala de ello. Constantemente hacia bromas, inventaba cosas,
asuntaba a la gente que lo rodeaba. Una vez cambi0 el contenido de unas botellas de licor y
“dos secretarios de Estado, tres directores de empresas, un senador y un aspirante a
gobernador visitaron a Francill6 y demostraron no saber nada de vino”. No obstante,
“Francillé tampoco sabia de vinos. Murid en esos dias de ingestion de aguarras”.

Otro nifio al que siempre le gusto llamar la atencion es Memo Pinzo6n, hermano de
Meme Pinzén, ambos incluidos en “Cuento de los hermanos Pinzones”. Mientras uno de
ellos era tranquilo y obediente, el otro era lo contrario. A Memo lo inscribieron en la escuela,
pasd por los mejores colegios. Sus compafieros escribieron una composicién y la firmaron
con el nombre de Memo Pinzon para que él ganara un viaje y se tardara dos o tres afios en
regresar a la escuela, pues nadie lo soportaba. Y asi ocurri6. Pero cuando regres6 Memo, en
lugar de venir entusiasmado de su travesia por Europa, dijo que en realidad a €l le habria
gustado ser zapatero, como su hermano Meme, y jamas haber ido a la escuela, como le
ocurrio al hijo primogénito de los Pinzén que su familia no consintié tanto.

Las nifias también suelen ser atipicas y un tanto frustradas, como es el caso de
Mandolina, la jovencita que era mayor que otros nifios y que se la pasaba escuchando las
conversaciones de adultos en vez de ir a jugar con los demds. En “Cuento de la nifia
condecorada”, Ibargiiengoitia satiriza a la tipica nifia que en todo se saca diez y que es odiosa,
incluso mas que la propia maestra. La chica, en lugar de convivir con sus amigos, salia a
recreo con una libreta en donde anotaba si alguno de sus comparieros llegaba tarde a clases,
si sacaba malas notas, si se portaba mal en el salon. ¢Acaso estaba enferma de poder? Un
poder que ella habria dado todo por ejercer, pero debia conformarse con jugar y solo mirar
que el resto de su grupo no era tan responsable como ella. Cierto dia fue condecorada con
varias medallas que ostentaban su comportamiento ejemplar, se las colgo en el cuello y queria
a todos las vieran. Tuvo que ir al bosque y un lobo empezé a seguirla porque escucho el
tintineo de sus distinciones, era inevitable que en cada movimiento que daba sonara el choque
de los metales. En ese instante, cuando su vida corria peligro, dese6 no haberse portado como
lo hizo y jamas haber obtenido esas medallas que no hacian méas que evidenciar su presencia.
Por suerte el lobo se fue y ella dejé de preocuparse por ser la alumna nimero uno en la
escuela.

Hay una obra de teatro para nifios que aborda el tema de los migrantes que van a
Estados Unidos. En “Farsa del valiente Nicolds”, Zenaida, la mujer de Nicolas, le pide a Don
Rosalio que le lea una carta que acaba de recibir de su esposo. En dicha misiva, Juan le dice
gue pronto regresara y que trae dinero. Los vecinos se enteran de la llegada de Juan y van a
visitarlo para cobrarle unas deudas que tienen con él. Poco a poco lo despojan de su dinero,
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le cobran intereses y se nota que en realidad quieren quedarse con mas de lo que les debe.
Luego que Juan se queda sin nada de sus bienes, Don Rosalio le cuenta la leyenda del valiente
Nicol&s, un soldado de caballeria que pedia dinero prestado, no pagaba y degollaba a quien
le cobraba. A Juan se le ocurre disfrazarse del valiente Nicolas y, de esta manera, recupera
lo que le pertenece.

Lamagia y la ironia se presentan de nuevo en “La fuga de Nicanor” (farsa para nifos),
en donde Nicanor —encargado de traer animales al zooldgico de Chapultepec— junto con
Pérez Oso deben aterrizar forzosamente en Tulum, por una falla en el avidn, y eso les impide
regresar a la Ciudad de México. Entre tanto, ambos tendran que sortear una serie de aventuras
con los habitantes de Tulum, el mago Filomeno Aripa y la familia de Nicanor. Gracias a su
ingenio, logran regresar de su periplo y dan un interesante recorrido por distintos sitios
representativos de la capital: las montafias (el I1zta y el Popo), la Catedral, el Palacio Nacional,
la Torre Latinoamericana, el Monumento a la Revolucion y el Palacio de Bellas Artes.

Precisamente en el Palacio de Bellas Artes, el elefante Paco tiene agendado dar un
concierto de piano. Sus piezas favoritas son “Gavota Pavlova” y el “Concierto para la Mano
Izquierda”, de Ravel. Paco estaba listo para su concierto, el transporte llegd puntual por él,
lo llevaria del zooldgico de Chapultepec a Bellas Artes. Pero fue interceptado por unos
gangsters de Chicago que contratd Paletdn, quien deseaba que Paco, el elefante pianista,
dejara de ser parte del zooldgico y fuera de su propiedad. Por fortuna, la policia interviene y
frustra el secuestro de Paco, quien paraddjicamente debe pasar el resto de sus dias encerrado
en la jaula —como Palet6n, que se encuentra en la carcel— y de vez en cuando toca algo en
el piano. Todo esto ocurre en “Paleton y el elefante musical”.

Tanto en “Los puercos de Nicolas Mangana” como en “El raton del supermercado y
sus primos del campo” queda la idea del clan, de una familia que ahorra porque sabe que
vendran épocas de escasez. No obstante, luego de un tiempo de limitaciones, experimentan
lo que se siente tener algo que mucho se desea. En el caso del primer relato, Nicolas consigue
tener un caballo blanco que llega a su vida de manera inesperada y resulta ser muy apreciado
por él y su familia, pues se adaptan al cambio de planes y la vida da un giro para ellos. Y en
“El raton del supermercado y sus primos del campo”, la familia de ratones debe salir huyendo
y dejar atras su vida comoda porgue uno de sus hijos, el mayor, fue de visita al pueblo con
unos parientes y les cont6 todas las bondades de las que gozan por vivir cerca del
supermercado. Los parientes —muchos de ellos— vienen a visitar ese paraiso de comida y
la pequefia familia de roedores debera emigrar en busca de un nuevo lugar que les brinde las
comodidades a las que estan acostumbrados.

Quien escribe libros para nifios debe tener en cuenta que estd formando futuros
lectores y que mucho depende si, gracias a sus historias, continuaran con el habito de la
lectura 0 tomaran otra ruta. En ese sentido, Ibargliengoitia es un autor de piezas y cuentos
infantiles adelantado a su tiempo, alguien para quien la risa, el humor negro y la broma hasta
sus ultimas consecuencias permanecen en la memoria de futuros lectores, lejos, muy lejos,
del acartonado universo de la moral y las buenas costumbres. (Jorge Ibarguengoitia: escribir
para nifios, por Mary Carmen Sanchez Ambriz, tomado de https://bit.ly/210dJyq, consultado
el 02/03/2019)

4. A partir de tu lectura, establece un andlisis intertextual del cuento.

Mandolina me recuerda Pinocho por ser mentirosa y querer sacar provecho de su contexto,
tal como el nifio de madera lo hizo en algunos momentos, lo que le acarre6 muchos
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problemas. De hecho, las mentiras de Pinocho se visualizan cuando le crece la nariz y aunque
Mandolina también utiliza la mentira, a ella no le sucede nada fisico, pero si es una constante
en su carécter.

El bosque es un elemento que esta presente en muchos cuentos infantiles, tales como La
cenicienta, La bella durmiente o La caperucita roja. En este espacio suceden hechos que
marcan el devenir de los personajes protagonistas y antagonistas: sus enfrentamientos, sus
cambios de fortuna o inclusos sus muertes o salvaciones. Un lugar “magico” o cruel. En este
caso, el lobo y Mandolina se asemejan a la situacion de la Caperucita roja, quien quiere ser
devorada por el lobo en la choza de su abuela, aunque la diferencia en La nifia condecorada,
es que la salvacion de Mandolina se debi6 a su miedo, que la hizo estarse quieta para que el
lobo no la encontrara, mientras que en la historia de la nifia roja, esta es salvada por lefiadores,
después de que el lobo se la trago.

* Estrategias de aprendizaje. Realiza esta estrategia segun el modelo anterior; es para
evaluacion.

1. Lee el siguiente texto:
“El otro”, de Jorge Luis Borges

El hecho ocurrié el mes de febrero de 1969, al norte de Boston, en Cambridge. No lo escribi
inmediatamente porque mi primer propdsito fue olvidarlo, para no perder la razén. Ahora, en
1972, pienso que si lo escribo, los otros lo leerdn como un cuento y, con los afios, lo sera tal
vez para mi. Sé que fue casi atroz mientras durd y mas aun durante las desveladas noches
que lo siguieron. Ello no significa que su relato pueda conmover a un tercero.

Serian las diez de la mafiana. Yo estaba recostado en un banco, frente al rio Charles.
A unos quinientos metros a mi derecha habia un alto edificio, cuyo nombre no supe nunca.
El agua gris acarreaba largos trozos de hielo. Inevitablemente, el rio hizo que yo pensara en
el tiempo. La milenaria imagen de Heraclito. Yo habia dormido bien, mi clase de la tarde
anterior habia logrado, creo, interesar a los alumnos. No habia un alma a la vista.

Senti de golpe la impresién (que segun los psic6logos corresponde a los estados de
fatiga) de haber vivido ya aquel momento. En la otra punta de mi banco alguien se habia
sentado. Yo hubiera preferido estar solo, pero no quise levantarme en seguida, para no
mostrarme incivil. EI otro se habia puesto a silbar. Fue entonces cuando ocurri6 la primera
de las muchas zozobras de esa mafiana. Lo que silbaba, lo que trataba de silbar (nunca he
sido muy entonado), era el estilo criollo de La tapera de Elias Regules. El estilo me retrajo a
un patio, que ha desaparecido, y la memoria de Alvaro Melian Lafinur, que hace tantos afos
ha muerto. Luego vinieron las palabras. Eran las de la décima del principio. La voz no era la
de Alvaro, pero queria parecerse a la de Alvaro. La reconoci con horror.

Me le acerqué y le dije:

-Sefior, ¢usted es oriental o argentino?

-Argentino, pero desde el catorce vivo en Ginebra -fue la contestacion.

Hubo un silencio largo. Le pregunté:

-¢En el numero diecisiete de Malagnou, frente a la iglesia rusa?

Me contesté que si.
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-En tal caso -le dije resueltamente- usted se llama Jorge Luis Borges. Yo también soy
Jorge Luis Borges. Estamos en 1969, en la ciudad de Cambridge.

-No -me respondié con mi propia voz un poco lejana.

Al cabo de un tiempo insistio:

-Yo estoy aqui en Ginebra, en un banco, a unos pasos del Rddano. Lo raro es que nos
parecemos, pero usted es mucho mayor, con la cabeza gris.

Yo le contesté:

-Puedo probarte que no miento. Voy a decirte cosas que no puede saber un
desconocido. En casa hay un mate de plata con un pie de serpientes, que trajo de Per( nuestro
bisabuelo. También hay una palangana de plata, que pendia del arzon. En el armario de tu
cuarto hay dos filas de libros. Los tres de volimenes de Las mil y una noches de Lane, con
grabados en acero y notas en cuerpo menor entre capitulo, el diccionario latino de Quicherat,
la Germania de T4cito en latin y en la version de Gordon, un Don Quijote de la casa Garnier,
las Tablas de Sangre de Rivera Indarte, con la dedicatoria del autor, el Sartor Resartus de
Carlyle, una biografia de Amiel y, escondido detras de los demas, un libro en rdstica sobre
las costumbres sexuales de los pueblos balkanicos. No he olvidado tampoco un atardecer en
un primer piso en la plaza Dubourg.

Dufour -corrigio.

-Esta bien. Dufour. ¢ Te basta con todo eso?

-No -respondid-. Esas pruebas no prueban nada. Si yo lo estoy sofiando, es natural
que sepa lo que yo sé. Su catélogo prolijo es del todo vano.

La objecion era justa. Le contesté:

-Si esta mafiana y este encuentro son suefios, cada uno de los dos tiene que pensar que
el sofiador es él. Tal vez dejemos de sofiar, tal vez no. Nuestra evidente obligacion, mientras
tanto, es aceptar el suefio, como hemos aceptado el universo y haber sido engendrados y
mirar con los 0jos y respirar.

-¢ Y si el suefio durara? -dijo con ansiedad.

Para tranquilizarlo y tranquilizarme, fingi un aplomo que ciertamente no sentia. Le
dije:

-Mi suefio ha durado ya setenta afios. Al fin y al cabo, al recordarse, no hay persona
que no se encuentre consigo misma. Es lo que nos estd pasando ahora, salvo que somos dos.
¢No querés saber algo de mi pasado, que es el porvenir que te espera?

Asintio sin una palabra. Yo prosegui un poco perdido:

-Madre esté sana y buena en su casa de Charcas y Maipu, en Buenos Aires, pero padre
muri6 hace unos treinta afios. Murié del corazon. Lo acab6 una hemiplejia; la mano izquierda
puesta sobre la mano derecha era como la mano de un nifio sobre la mano de un gigante.
Murié con impaciencia de morir, pero sin una queja. Nuestra abuela habia muerto en la
misma casa. Unos dias antes del fin, nos llam¢ a todos y nos dijo: "Soy una mujer muy vieja,
que estd muriéndose muy despacio. Que nadie se alborote por una cosa tan comun y
corriente.” Norah, tu hermana, se caso y tiene dos hijos. A propdsito, ¢en casa como estan?

-Bien. Padre siempre con sus bromas contra la fe. Anoche dijo que Jesus era como
los gauchos, que no quieren comprometerse, y que por eso predicaba en parabolas.

Vacilo y me dijo:

-.Y usted?

No sé la cifra de los libros que escribiras, pero sé que son demasiados. Escribiras
poesias que te daran un agrado no compartido y cuentos de indole fantastica. Daras clases
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como tu padre y como tantos otros de nuestra sangre. Me agraddé que nada me preguntara
sobre el fracaso o éxito de los libros.

Cambié. Cambié de tono y prosegui:

-En lo que se refiere a la historia... Hubo otra guerra, casi entre los mismos
antagonistas. Francia no tardo en capitular; Inglaterra y América libraron contra un dictador
aleméan, que se llamaba Hitler, la ciclica batalla de Waterllo. Buenos Aires, hacia mil
novecientos cuarenta y seis, engendrd otro Rosas, bastante parecido a nuestro pariente. El
cincuenta y cinco, la provincia de Cérdoba nos salvd, como antes Entre Rios. Ahora, las
cosas andan mal. Rusia esta apoderadndose del planeta; América, trabada por la supersticion
de la democracia, no se resuelve a ser un imperio. Cada dia que pasa nuestro pais es mas
provinciano. Mas provinciano y mas engreido, como si cerrara los 0jos. No me sorprenderia
que la ensefianza del latin fuera reemplazada por la del guarani.
Noté que apenas me prestaba atencion. EI miedo elemental de lo imposible y sin embargo
cierto lo amilanaba. Yo, que no he sido padre, senti por ese pobre muchacho, mas intimo que
un hijo de mi carne, una oleada de amor. Vi que apretaba entre las manos un libro. Le
pregunté qué era.

-Los poseidos o, segun creo, Los demonios de Fyodor Dostoievski -me replic6 no sin
vanidad.

-Se me ha desdibujado. ¢Qué tal es? No bien lo dije, senti que la pregunta era una
blasfemia.

-El maestro ruso -dictaminé- ha penetrado mas que nadie en los laberintos del alma
eslava.

Esa tentativa retorica me pareci6 una prueba de que se habia serenado.
Le pregunté qué otros  volimenes  del maestro  habia  recorrido.
Enumerd dos o tres, entre ellos El doble.

Le pregunte si al leerlos distinguia bien los personajes, como en el caso de Joseph
Conrad, y si pensaba proseguir el examen de la obra completa.

-La verdad es que no -me respondio con cierta sorpresa.

Le pregunté qué estaba escribiendo y me dijo que preparaba un libro de versos que se
titularia Los himnos rojos. También habia pensado en Los ritmos rojos.

-¢Por qué no? -le dije-. Podés alegar buenos antecedentes. El verso azul de Rubén
Dario y la cancién gris de Verlaine.

Sin hacerme caso, me aclar6 que su libro cantaria la fraternidad de todos lo hombres.
El poeta de nuestro tiempo no puede dar la espalda a su época. Me quedé pensando y le
pregunté si verdaderamente se sentia hermano de todos. Por ejemplo, de todos los
empresarios de pompas fanebres, de todos los carteros, de todos buzos, de todos los que viven
en la acera de los nimeros pares, de todos los afénicos, etcétera. Me dijo que su libro se
referia a la gran masa de los oprimidos y parias.

-Tu masa de oprimidos y de parias -le contesté- no es mas que una abstraccion. Solo
los individuos existen, si es que existe alguien. EI hombre de ayer no es el hombre de hoy
sentencio algun griego. Nosotros dos, en este banco de Ginebra o de Cambridge, somos tal
vez la prueba.

Salvo en las severas paginas de la Historia, los hechos memorables prescinden de
frases memorables. Un hombre a punto de morir quiere acordarse de un grabado entrevisto
en la infancia; los soldados que estan por entrar en la batalla hablan del barro o del sargento.
Nuestra situacion era Unica y, francamente, no estdbamos preparados. Hablamos, fatalmente,
de letras; temo no haber dicho otras cosas que las que suelo decir a los periodistas. Mi alter
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ego creia en la invencién o descubrimiento de metéforas nuevas; yo en las que corresponden
a afinidades intimas y notorias y que nuestra imaginacion ya ha aceptado. La vejez de los
hombres y el ocaso, los suefios y la vida, el correr del tiempo y del agua. Le expuse esta
opinidn, que expondria en un libro afos despues.

Casi no me escuchaba. De pronto dijo:

-Si usted ha sido yo, ¢codmo explicar que haya olvidado su encuentro con un sefior de
edad que en 1918 le dijo que él también era Borges?

No habia pensado en esa dificultad. Le respondi sin conviccion:

-Tal vez el hecho fue tan extrafio que trate de olvidarlo.
Aventur6 una timida pregunta:

-¢Como anda su memoria?

Comprendi que para un muchacho que no habia cumplido veinte afios; un hombre de
mas de setenta era casi un muerto. Le conteste:

-Suele parecerse al olvido, pero todavia encuentra lo que le encargan.
Estudio anglosajon y no soy el Gltimo de la clase.

Nuestra conversacién ya habia durado demasiado para ser la de un suefio.

Una brusca idea se me ocurrio.

-Yo te puedo probar inmediatamente -le dije- que no estas sofiando conmigo. Oi bien
este verso, que no has leido nunca, que yo recuerde.

Lentamente entoné la famosa linea: L'hydre - univers tordant son corps écaillé
d'astres. Senti su casi temeroso estupor. Lo repiti0 en voz baja, saboreando cada
resplandeciente palabra.

-Es verdad -balbuce6-. Yo no podré nunca escribir una linea como ésa.

Hugo nos habia unido. Antes, él habia repetido con fervor, ahora lo recuerdo, aquella
breve pieza en que Walt Whitman rememora una compartida noche ante el mar, en que fue
realmente feliz.

-Si Whitman la ha cantado -observé- es porque la deseaba y no sucedi6. EI poema
gana si adivinamos que es la manifestacion de un anhelo, no la historia de un hecho.

Se qued6 mirandome.

-Usted no lo conoce -exclamo-. Whitman es capaz de mentir.

Medio siglo no pasa en vano. Bajo nuestra conversacion de personas de miscelanea
lectura 'y gustos diversos, comprendi que no podiamos entendernos.
Eramos demasiado distintos y demasiado parecidos. No podiamos engafiarnos, lo cual hace
dificil el dialogo. Cada uno de los dos era el remedo caricaturesco del otro. La situacion era
harto anormal para durar mucho mas tiempo. Aconsejar o discutir era indtil, porque su
inevitable destino era ser el que soy.
De pronto recordé una fantasia de Coleridge. Alguien suefia que cruza el paraiso y le dan
como prueba una flor. Al despertarse, ahi esta la flor. Se me ocurri6 un artificio analogo.

-Oi -le dije-, ¢tenés algun dinero?

-Si - me replicé-. Tengo unos veinte francos. Esta noche lo convidé a Simén Jichlinski
en el Crocodile.

-Dile a Simén que ejercera la medicina en Carouge, y que hara mucho bien... ahora,
me das una de tus monedas.

Sacé tres escudos de plata y unas piezas menores. Sin comprender me ofrecié uno de
los primeros.

Yo le tendi uno de esos imprudentes billetes americanos que tienen muy diverso valor
y el mismo tamario. Lo examin0 con avidez.
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-No puede ser -gritd-. Lleva la fecha de mil novecientos sesenta y cuatro. (Meses
después alguien me dijo que los billetes de banco no llevan fecha.)

-Todo esto es un milagro -alcanz6 a decir- y lo milagroso da miedo. Quienes fueron
testigos de la resurreccion de Lazaro habran quedado horrorizados. No hemos cambiado
nada, pensé. Siempre las referencias librescas.
Hizo pedazos el billete y guardd la moneda.

Yo resolvi tirarla al rio. El arco del escudo de plata perdiéndose en el rio de plata
hubiera conferido a mi historia una imagen vivida, pero la suerte no lo quiso.
Respondi que lo sobrenatural, si ocurre dos veces, deja de ser aterrador. Le propuse que nos
viéramos al dia siguiente, en ese mismo banco que esta en dos tiempos y en dos sitios.

Asintid en el acto y me dijo, sin mirar el reloj, que se le habia hecho tarde. Los dos
mentiamos y cada cual sabia que su interlocutor estaba mintiendo. Le dije que iban a venir a
buscarme.

-¢A buscarlo? -me interrogo.

-Si. Cuando alcances mi edad habras perdido casi por completo la vista.
Veras el color amarillo y sombras y luces. No te preocupes. La ceguera gradual no es una
cosa tragica. Es como un lento atardecer de verano. Nos despedimos sin habernos tocado. Al
dia siguiente no fui. EL otro tampoco habra ido.
He cavilado mucho sobre este encuentro, que no he contado a nadie. Creo haber descubierto
la clave. El encuentro fue real, pero el otro conversé conmigo en un suefio y fue asi que pudo
olvidarme; yo conversé con él en la vigilia y todavia me atormenta el encuentro.

El otro me sofid, pero no me sofi0 rigurosamente. Sofid, ahora lo entiendo, la
imposible fecha en el ddlar.

2. Realiza una sinopsis y un comentario sobre el texto.

3. Realiza una busqueda biogréafica del autor e informacion sobresaliente sobre el
cuento que acabas de leer.

4. A partir de tu lectura, establece un analisis intertextual del cuento.
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